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A Walter Scott lo caracteriza precisamente 1a tendencia al folclore logay: .
Recorri6 a pic toda su Escocia natal, especialmente las regiones fronterizag
con Inglaterra, conocfa cada meandro del Tweed, cualquier ruina de castillo,:

y todo aquello estuvo consagrado para €1 por una leyenda, una cancién, ung'

balada. Cada terreno lo sentia impregnado de determinados acontecimien:
tos de las leyendas locales, lo percibia intensamente saturado de tiempo le-
gendario y, por otra parte, cada suceso estaba rigurosamente localizado, dep.:
sificado en los indicios espaciales. Su ojo sabia ver el tiempo dentro de]
espacio.

Pero en Walter Scott, el tiempo, durante el primer periodo de su creacién
literaria, cuando escribia sus Canciones de la frontera escocesay sus poemas (“EL:
canto del menestral”, “La noche de San Juan”, “La dama del lago”, etc.) tenia’

atin el cardcter de un pasado cerrado. En esto consiste su radical diferencia’

con Goethe. Aquel pasado que lefa Walter Scott en las ruinas y en varios de-
talles del paisaje escocés no era actual dentro del presente, era autosufi-
ciente, estaba cerrado en el mundo especifico de lo pasado; el presente visi-
ble apenas evocaba un recuerdo del pasado, no era depésito del pasado misnio
en su forma alin viva y actual, sino apenas depdsito de recuerdos. Por eso la:
plenitud temporal es minima inclusive en los mejores poemas folcléricos de
Walter Scott. e
Posteriormente, durante su perfodo “novelistico”, Walter Scott supera
aquella [imitacién (aungue no por completo). Del periodo anterior se con-
serva el cardcter profundamente cronotdpico de su pensamiento artistico, ‘el
saber leer el tiempo en el espacio; permanecen los elementos del matiz fol-
clérico del tiempo (tiempo histérico popular); todos estos aspectos resulta-
ron ser sumamente productivos para la novela histérica. Al mismo tiempo,’
tiene lugar la asimilacién de los subgéneros novelisticos desarrollados previa-
mente dentro del género v, finalmente, se asimila el drama histérico. Asf se’.
supera el cardcter cerrado del pasado y se logra la plenitud del tiempo que:
precisa la novela histdrica. '
Hemos disefiado brevemente un esbozo de una de las etapas mds impor-’
tantes para la asimilacion del tiempo histérico real por la literatura, etapa te-
presentada anie todo por la titdnica figura de Goethe. Al mismo tiempo con-
fiamos en que se haya aclarado la excepcional importancia del problema
mismo de la asimilacién del tiempo en la literatura v sobre todo en la novela,

5. El problema de los géneros
discursivos

1. PLANTEAMIENTO DEE PROBLEMA Y DEFINICION
DE LOS CENEROS DISCURSIVOS '

_ Las diversas esferas de la actividad humana estin todas relaciona-
dds con el uso de la lengua. Por eso estd claro que el caricter y las formas de
cste uso son tan variados como aquellas esferas, lo cnal, desde luego, en nada
contradice a la unidad nacional de la lengua. El uso de la lengua se lleva 4
cabo en forma de enunciados (orales y escritos) concretos y singulares que
pertenecen a los participantes de una u otra esfera de la praxis humana, Es-
tos enunciados reflejan las condiciones especificas y el objeto de cada una de
las esferas no s6lo por su contenido {temditico) y por su estilo verbal, o sea,
por la seleccién de los recursos 1éxicos, fraseoldgicos y gramaticales de Ia len-
gua, sino, ante todo, por su composicién o estructuracién. Los tres momen-
tos mencionados—el contenido temdtico, el estilo y la composicién— estdn
vinculados indisolublemente en la toialidad del enunciade y se determinan,
de un modo semejante, por la especificidad de una esfera dada de comuni-
cacién. Cada enunciado separado es, por supuesto, individual, pero cada es-
fera deluso de la lengua elabora sus tipos relativamente estables de enuncia~
dos, a los que denominamos géneros discursivos.

La riqueza y diversidad de los géneros discursivos es inmensa, porgue las’
posibilidades de la actividad humana son inagotables y porque en cada es-
fera de la praxis existe todo un repertorio de géneros discursivos que se di-
ferencia y crece a medida de que se desarrolla y se complica la esfera misma.
Ademas, hay que poner de relieve una extrema heterogeneidad de los géneros
discursivos (orales y escritos). Efectivamnente, debemos incluir en ellos tanto
las breves réplicas de un didlogo cotidiano {tomando en cuenta que es muy
grande la diversidad de los tipos del didlogo cotidiano segiin el tema, situa:
cidn, mimero de participantes, etc.) como un relato (relacién) cotidiano;
tanto una carta (en todas sus diferentes formias):como una orden militdr,
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breve y estandarizada; asimismo, alli entrarfan un decreto extenso y deta.
Hado, el repertorio bastante variado de los oficios burocriticos (formuladog

generalmente de acuerdo a un estindar}, todo un universo de declaracio-.
nes pablicas (en un sentido amplio: las sociales, las politicas); pero ademss
tendremos que incluir las multiples manifestaciones cientificas, as{ como to-

dos los géneros literarios {desde un dicho hasta una novela en varios to-
mos). Podria parecer que la diversidad de los géneros discursivos es tan
grande que no hay ni pucde haber un solo enfoque para su estudio, porque
desde un mismo dngulo se estudiarian fenémenos tan heterogéneos como
las réplicas cotidianas constituidas por una sola palabra, una novela en mu-
chos tomos, elaborada artisticamente, una orden militar, estandarizada ¥
obligatoria hasta por su entonacién, o bien una obra lirica, profundamente
individualizada. Se podria creer que la diversidad funcional convierte los
rasgos comunes de los géneros discursivos en algo abstracto y vacio de signi-
ficado. Probablemente con esto se explica el hecho de que el problema ge-,
neral de los géneros discursivos jamds se haya planteado. Se han estudiadeo,,
principalmente, los géneros literarios. Pero desde la antigiiedad clisica
hasta nuestros dias estos géneros se han examinado dentro de su especifici-.
dad literaria y artistica, en relacién con sus diferencias dentro de los limites.
de lo literario, y no como determinados tipos de enunciados que se distin-
guen de otros tipos pero que tienen una naturaleza verbal (lingiistica) co-

man. El problema lingiifstico general del enunciado y de sus tipos casi no s,

ha tomado en cuenta, A partir de la antigiiedad se han estudiado también
los géneros retdricos (y las épocas ulteriores, por cierto, agregaron poco a la
teorfa cldsica); en este campo ya se ha prestado mayor atencion a la natura-,
leza verbal de estos géneros en cuanto enunciados, a tales momentos como;.
por ejemplo, la actitud con respecto al oyente y su influencia en el enun-
ciado, a la conclusion verbal especifica del enunciado (a diferencia de la.
conchusion de un pensamiento}, etc. Pero alli también la especificidad de
los géneros retéricos (judiciales, politicos) encubria su naturaleza lingiis-

tica comtn. Se han estudiado, por fin, los géneros discursivos (evidente-

mente las réplicas del didlogo cotidiano), y ademais, precisamente desde el

punto de vista de la linghistica general (en la escuela saussureana,' entre sus.
seguidores actuales, los estructuralistas, entre los behavioristas? norteameri-

canos y entre los seguidores de K. Vossler,® sobre una fundamentacién Jin-

glistica absolutamente diferente). Pero aquellos estudios tampoco han po-
dido conducir a una definicién correcta de la naturaleza lingilistica comtin.

del enunciado, porque esta definicion se limit6 a Ia especificidad del habla
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cotidiana, tomando por modelo a veces los enunciados intencionadamente
primitivos {los behavioristas norteamericanos).

+De ninguna manera se debe subestimar la extrema heterogeneidad de los
géneros discursivos y la consiguiente dificultad de definicién de la naturaleza
comtin de los enunciados. Sobre todo hay que prestar atencién a la diferen-
éia, sumamente importante, entre géneros discursivos primarios {simples} y
secundarios {complejos); tal diferencia no es funcional. Los géneros discur-
sivos secundarios (complejos) —a saber, novelas, dramas, investigaciones
g.ienu'ﬁcas de toda clase, grandes géneros periodisticos, etc.— surgen en con-
diciones de la comunicacién culiural més compleja, relativamente mds desa-
rrollada y organizada; principalmente escrita: comunicacién artistica, cienti-

© fica, sociopolitica, etc. En el proceso de su formacién, estos géneros

absorben y reelaboran diversos géneros primarios (simples) constituidos en

- la comunicacién discursiva inmediata. Los géneros primarios que forman
- parte de los géneros complejos se transforman dentro de estos iiltimos y ad-

quieren un caracter especial: pierden su relacién inmediata con la realidad y
con los enunciados reales de otros, por ejemplo, las réplicas de un didlogo
cotidiano o las cartas dentro de una novela, conservando su forma y su im-
pportancia cotidiana tan sélo como partes del contenido de 1a novela; partici-
pan de la realidad tan s6lo a través de la totalidad de la novela, es decir,
como aconiecimiento artistico y no como suceso de la vida cotidiana. La no-
vela en su totalidad es un enunciado, igual que las réplicas de un didlogo co-
tidiano o una carta particular (todos poseen una naturaleza comiin), pero,
a diferencia de éstas, aquélla es un enunciado secundario {complejo).

La diferencia entre los géneros primarios y los secundarios (ideoldgicos)
es extremadamente grande y es de fondo; sin embargo, por lo mismo la na-
turaleza del enunciado debe ser descubierta y determinada mediante un
andlisis de ambos tipos; tinicamente bajo esta condicién, la definicién se ade-
cuaria a la naturaleza complicada y profunda del enunciado y abarcaria sus
aspectos mds importantes. La orientacién unilateral hacia los géneros prima-
rios lleva ineludiblemente a una vulgarizacién de todo el problema (el caso
extremo de tal vulgarizacidn es la lingiiistica behaviorista). La misma corre-
lacién entre los géneros primarios y secundarios, y el proceso de la forma-
cién histérica de éstos, proyectan luz sobre la naturaleza del enunciado (y
ante todo sobre el complejo problema de la relacién mutua entre el lenguaje
y la ideologia o visién del mundo). e

El estudio de la naturaleza del enunciadoy de la diversidad delas formas
genéricas de los enunciados en diferentes esferas de la actividad humana
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tiene una enorme importancia para casi todas las esferas de la lingiristica y 1a
filologia. Porque toda investigacién acerca de un material lingiiistico con-
creto (historia de la lengua, gramdtica normativa, composicién de toda clase
de diccionarios, estilistica, etc.) inevitablemente tiene que ver con enuncia-
dos concretos (escritos y orales) relacionados con diferentes esferas de Ja ac-
tividad humana y de la comunicacién; estos enunciados pueden ser crénicas,
contratos, textos legislativos, oficios burocriticos, diversos géneros literarios,
cientificos o periodisticos, cartas particulares y oficiales, réplicas de un dia-
logo cotidiano (en sus miltiples manifestaciones), etc., y de alli los investiga-
dores obtienen los hechos lingiiisticos necesarios. Una nocién clara acerca
de la naturaleza del enunciado en general y de las particularidades de diver-
sos tipos de enunciados, tanto primarios como secundarios, o sea, de diferen-
tes géneros discursivos, es necesaria, seglin nuestra opinion, en cualquier
orientacién especifica del enunciado. El menosprecio de la naturaleza del
enunciado y la indiferencia frente a los detalles de los aspectos genéricos del
discurso llevan, en cualquier esfera de la investigacién lingfiistica, al forma-
lismo v a una abstraccién excesiva, desvirtiian el cardcter histérico de la inves-
tigacién, debilitan el vinculo del lenguaje con la vida. Porque el lenguaje par-
ticipa en la vida a través de los enunciados concretos que lo realizan, asi
como la vida participa del lenguaje a través de los enunciados. El enunciado
es un nicleo problematico de extrema importancia. Analicemos por este
lado algunas esferas y problemas de la lingaistica.
Ante todo, la estilistica. Todo estilo estd indisolublemente vinculado al
enunciado y a las formas tipicas de enunciados, es decir, a los géneros dis-
cursivos. Todo enunciado, oral o escrito, primario o secundario, en cual-
quier esfera de la comunicacién discursiva, es individual y por lo tanto
puede reflejar la individualidad del hablante (o del escritor), es decir,
puede poseer un estilo individual. Pero no todos los géneros son igual-
mente susceptibles a semejante reflejo de la individualidad del hablante en
el lenguaje del enunciado, es decir, no todos se prestan a absorber un estilo
individual. Los mds productivos en este sentido son los géneros literarios: en
ellos, un estilo individual forma parte del propésito mismo del enunciado,
es una de Ias finalidades principales de éste; sin embargo, también dentro
del marco de la literatura los diversos géneros ofrecen diferentes posibilida-
des para expresar lo individual del lenguaje y varios aspectos de la individua-
lidad. Las condiciones menos favorecedoras para el reflejo de lo individual
en el lenguaje existen en aquellos géneros discursivos que requieren formas
estandarizadas, por ejemplo, en muchos tipos de documentos oficiales, en
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las 6rdenes militares, en las seiales verbales, en el trabajo, ete. En tales gé-
peros s6lo pueden reflejarse los aspectos mds superficiales, casi bioldgicos,
de la individualidad (y ordinariamente, en su realizacion oral de estos géne-
ros estandarizados). En la gran mayoria de los géneros discursivos (salvo los
literarios) un estilo individual no forma parte de la intencién del enun-
ciado, no es su finalidad dnica sino que resulta ser, por decirlo asi, un epi-
fenémeno del enunciado, un producto complementario de éste. En dife-
rentes géneros pueden aparecer diferentes estratos y aspectos de la
personalidad, un estilo individual puede relacionarse de diferentes maneras
con la lengua nacional, El problema mismo de lo nacional y lo individual en
la lengua es, en su fundamento, ¢l problema del enunciado {porque tan
s6lo dentro de éste la lengua nacional encuentra su forma individual): La
definicién misma del estilo en general y de un estilo individual en particu-
lar requiere de un estudio mis profundo tanto de la naturaleza del enun-
ciado como de la diversidad de los géneros discursivos.

El vinculo orgdnico ¢ indisoluble entre ¢l estilo y el género se revela clara-
mente ¢n el problema de los estilos lingiisticos o funcionales. En realidad,
los estilos lingiiisticos o funcionales no son sino estilos genéricos de determi-
nadas esferas de la actividad y comunicacién humanas, En cualquier esfera
existen y se aplican sus propios géneros, que responden a las condiciones es-
pecificas de una esfera dada; a los géneros les corresponden diferentes esti-
los. Una funcién determinada (cientifica, técnica, periodistica, oficial, coti-
diana} y unas condiciones determinadas, especificas para cada esfera de la
comunicacién discursiva, generan determinados géneros, es decir, unos tipos
temadticos, composicionales y estilisticos de enunciados determinados y rela-
tivamente estables. El estilo estd indisolublemente vinculado a determinadas
unidades tematicas y, lo que es mas importante, a determinadas unidades
composicionales; el estilo tiene que ver con determinados tipos de estructu-
racién de una totalidad, con los tipos de su conclusién, con los tipos de la re-
lacién que se establece entre el hablante y otros participantes de la comuni-
cacidén discursiva (los oventes o lectores, los companieros, el discurso ajeno,
etc.). El estilo entra como elemento en la vnidad genérica del enunciado. Lo
cual no significa, desde luego, que un estlo lingiistico no pueda ser objeto
de un estudio especifico e independiente. Tal estudio, © sea, la estilistica del
lenguaje como disciplina independiente, es posible y necesario. Pero este es-
tudio sélo serfa correcto y productivo fundado en una constante considera-
cion de la naturaleza genérica de los estilos de la lengua, asi como en un ¢s-
tudio preliminar de las clases de géneros discursivos. Hasta el momento la
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estilistica de la lengua carece de esta base. De ahi su debilidad. No existe yj

clasificacién generalmente reconocida de los estilos de la lengua. Los autoieg.
de las clasificaciones infringen a menudo el requerimiento légico principal.
de la clasificaci6n: la unidad de fundamento. Las clasificaciones resultan gey
extremadamente pobres e indiferenciadas. Por ejemplo, en la recién publis

cada gramdtica académica de la lengua rusa se encuentran especies estilisti.:

cas del ruso como: discurso libresco, discurso popular, cientifico abstractg’:
cientifico técnico, periodistico, oficial, cotidiano familiar, lenguaje populay;
vulgar. Junto con estos estilos de la lengua figuran, como subespecies estilfs:
ticas, las palabras dialectales, las anticuadas, las expresiones profesionales. Se.

mejante clasificacién de estilos es absolutamente casual, y en su base estdn dj:

ferentes principios y fundamentos de la divisién por estilos. Ademds, eséz S
clasificacién es pobre y poco diferenciada.” Todo esto resulta de una falty dé._
comprension de la naturaleza genérica de los estilos. También influye la ag:
sencia de una clasificacién bien pensada de los géneros discursivos segiin las. o
esferas de la praxis, asi como de la distincién, muy importante para la estiliy .

tica, entre géneros primarios y secundarios. :
La separacion entre los estilos y los géneros se pone de manifiesio de una

manera especialmente nefasta en la claboracién de una serie de problemas.

histéricos.

Los cambios histéricos ¢n los estilos de la lengua estdn indisolublemente.
vinculados a los cambios de los géneros discursivos. La lengua literaria re-
presenta un sistema complejo v dindmico de estilos; su peso especifico y sus.

interrelaciones dentro del sistema de la lengua literaria se hallan en un cam-

bio permanente. 1.a lengua de la literatura, que incluye también los estilos
de la lengua no literaria, representa un sistema aiin mds complejo y organi-

zado sobre otros fundamentos, Para comprender la compleja dindmica his-

térica de estos sistemas, para pasar de vna simple (y generalmente superfi-,
cial) descripcién de los estilos existentes e intercambiables a una
explicacién historica de tales cambios, hace falta una elaboracién especial:

de la historia de los géneros discursivos (y no sélo de los géneros secunda-

** A.N. Gvozdev, en sus Ocherki Do stilistike MSkogb tazihe (Mdscﬁ, 1952, pp. 13-
15}, ofrece unos fundamentos para clasificacion de estilos igualmente
pobres y faltos de precisién. En Ia base de todas estas clasificaciones estd

una asimilacién acritica de las nociones tradicionales acerca de los estilos -

de la lengua.
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yios, sino también de los primarios), los que reflejan de una manera mis in-
mediata, atenta y flexible todas las transformaciones de la vida social. Los
éhuﬂciados y sus tipos, es decir, los géneros discursivos, son correas de trans-
misién entre la historia de la sociedad y Ia historia de la lenguna. Ni un solo
fen6meno nuevo (fonético, 1éxico, de gramadtica) puede ser incluido en el
sisterna de la lengua sin pasar 1a larga y compleja via de la prueba de elabo-
racién genérica.”

- En cada época del desarrollo de la lengua literaria, son determinados

- ‘géneros los que dan el tono, y éstos no sélo son géneros secundarios (lite-

rarios, periodisticos, cientificos), sino también los primarios {ciertos tipos
del didlogo oral: didlogos de salén, intimos, de circulo, cotidianos y fami-
liares, sociopoliticos, filoséficos, etc.). Cualquier extension literaria por
cuenta de diferentes estratos extraliterarios de la lengua nacional estd re-
lacionada inevitablemente con la penetracién, en todos los géneros, de la
lengua literaria (géneros literarios, cientificos, periodisticos, de conversa-
¢ién}, de los nuevos procedimientos genéricos para estructurar una totali-
dad discursiva, para concluirla, para tomar en cuenta al oyente o partici-
pante, etc., todo lo cual Heva a una mayor o menor reestructuracion y
renovacidn de los géneros discursivos. Al acudir a los correspondientes es-
tratos no literarios de la lengua nacional, se recurre inevitablemente a los
géneros discursivos en los que se realizan los estratos. En su mayoria, éstos
son diferentes tipos de géneros dialdgico-coloquiales; de ahi resulta una
dialogizacién, mas o menos marcada, de los géneros secundarios, una de-
bilitacién de su composicién monoldgica, una nueva percepcién del
oyente como pariicipante de la plitica, asi como aparecen nuevas formas
de concluir la totalidad, etc. Donde existe un estilo, existe un género. La
transicion de un estilo de un género a otro no sélo cambia la entonacién
de ese estilo en las condiciones de un género que no le es propio, sino
que destruye o renueva el género mismo.

Asi, pues, tanto los estilos individuales como aquelios que pertenécen a
la lengua tienden hacia los géneros discursivos. Un estudio méds o menos
profundo y extenso de éstos es absolutamente indispensable para una ela-
boracién productiva de todos los problemas de la estilistica.

* Esta tesis nuesira nada tiene que ver con la vossleriana acerca de la primacia
de lo estilistico sobre lo gramatical. Esto se manifestard con toda claridad
en ¢l curso de nuestra exposicion,
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Sin embargo, la cuestidon metodolégica general, que es de fondo, acerca
de las relaciones que se establecen entre el 1éxico y la gramatica, por un lado,
y entre el léxico y la estilistica, por otro, desemboca en el mismo problema
del enunciadoe y de los géneros discursivos. _

La gramitica (y la lexicologia) difiere considerablemente de la estilistica
{algunos inclusive llegan a oponerla a ésta), pero al mismo tiempo ninguna
investigacién acerca de la gramitica (y adn mds la gramatica normativa)
puede prescindir de las observaciones y digresiones estilisticas. En muchos
¢asos, la frontera entre la gramitica y 1a estilistica casi se borra. Existen fend-
menos a los que unos investigadores relacionan con la gramdtica y otros con
la estilistica, por ejemplo el sintagma.

Se puede decir que la gramdtica y la estilistica convergen y se bifurcan den-
tro de cualquier fenémeno lingiiistico concreto: si se analiza tan sélo dentro
del sistema de la lengua, se trata de un fendmenc gramatical, pero si se
analiza dentro de Ia totalidad de un enunciado individual o de un género
discursivo, es un fenémeno de estilo. La misma seleccion de una forma gra-
matical determinada por el hablante es un acto de estilistica, Pero estos dos
purtos de vista sobre un mismo fendmeno concreto de la lengua no deben
ser mutuamente impenetrables y no han de sustituir uno al otro de una
manera mecanica, sino que deben combinarse organicamente (a pesar de
una escisién metodoldgica muy clara entre ambos) sobre la base de 1a uni-
dad rea} del fenémeno lingiistico. Tan s6lo una profunda comprensién de
la naturaleza del enunciado y de las caracteristicas de los géneros discursi-
vos podria asegurar una solucién correcta de este complejo problema me-
todolégico.

El estudio de la naturaleza del enunciado y de los géneros discursivos
tiene, a nuestro parecer, una importancia fundamental para rebasar las no-
ciones simplificadas acerca de la vida discursiva, acerca de la llamada “co-
rriente del discurse”, acerca de la comunicacién, etc., que persisten aflin en
la lingiiistica soviética. Es mas, el estudio del enunciado como de una unidad
real de la comunicacion discursiva permitird comprender de una manera més
correcta la naturaleza de las unidades de la lengua (como sistema), que son Ia
patabra y la oracién., .

Pasemos a esie problema mis general.
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2. EL ENUNCIAPO COMO UNIDAD DE LA COMUNICACION DISCURSIVA.
DIFERENCIA ENTRE ESTA UNIDAD
Y LAS UNIDADES DE LA LENGUA (PALABRA Y ORACION)

La lingiiistica del siglo x1X, comenzando por Wilhelm von Humboldt, sin
negar la funcién comunicativa de la lengua, la dejaba de lado como algo
accesorio; en el primer plano estaba la funcién de la generacién del pensa-
miento independientemente de la comunicacion. Una famosa férmula de Hum-
boldt reza asi: “Sin tocar la necesidad de la comunicacién entre la humani-
dad, la lengua hubiese sido una condicién necesaria del pensamiento del
hombre, incluso en su eterna soledad”.” Otros investigadores, por ejemplo
los seguidores de Vossler, dieron la principal importancia a !a llamada fun-
ci6n expresiva. A pesar de las diferencias en el enfoque de esta funcién en-
tre varios tedricos, su esencia se reduce a la expresién del mundo indivi-
dual del hablante. El lenguaje se deduce de la necesidad del hombre de
expresarse y objetivarse a sf mismo. La esencia del lenguaje, €n una u otra
forma, por una u otra via, sc restringe a Ja creatividad espiritual del indivi-
duo, Se propusieron y contintian proponiéndose otros enfoques de Ias fun-
ciones del lenguaje, pero lo mds caracteristico de todos sigue siendo el he-
cho de que se subestima, si no se desvaloriza por completo, la funcién
comunicativa de la lengua que se analiza desde el punto de vista del ha-
blante, como si hablase sol, sin una forzosa relacién con ofros participantes
de la comunicacién discursiva. Si el papel del otro se ha tomado en cuenta
ha sido inicamente en funcién de ser un oyente pasivo a quien tan sélo se
le asigna el papel de comprender al hablante. Desde este punto de vista, el
enunciado tiende hacia su objeto (es decir, hacia su contenido y hacia el
enunciado mismo). La lengua, en realidad, tan sélo requiere al hablante
~—un hablante— y al objeto de su discurso, y si la lengua simultineamente
puede utilizarse como medio de comunicacién, ésta es una funcién acceso-
ria que no toca su esencia. La colectividad lingiiistica, la pluralidad de los
hablantes no puede, por supuesto, ser ignorada, pero en la definicién de la
esencia de la lengua esta realidad resulta ser innecesaria y no determinga la
naturaleza d‘e\lenguaje. A veces, la colectividad lingidstica se contempla
como una especie de personalidad colectiva, “espiritu del pueblo”, etc., y se

.7 W. Humb Llldt., O raxlichii organizmou chelovecheskogo iazyka, San Petersburgo,
1859, p. 51.
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le atribuye una enorme importancia (por cjemplo, entre los adeptos de I
“psicologia de los pueblos™), pero inclusive en este caso la pluralidad de los
hablantes que son otros en relacién con cada hablante determinado, ca-
rece de importancia.
En la lingtiistica, hasta ahora persisten tales ficciones como el “oyente™
y “el que comprende” (los compafieros del “hablante”}, la “corriente dis-
cursiva tinica”, etc. Estas ficciones dan un concepto absolutamente distor-
sionado del proceso complejo, multilateral y activo de la comunicaciéq
discursiva. En los cursos de lingiiistica general (inclusive en trabajos tan
serios como el de Saussure),? a menudo se presentan esquemiticamente
los dos compaieros de la comunicacién discursiva, el hablante y el
oyente, se ofrece un esquema de los procesos activos del discurso-en
cuanto al hablante y de los procesos pasivos de recepcién y comprension
del discurso en cuanto al oyente. No se puede decir que tales esquemas
sean falsos y que no correspondan a determinados momentos de la reali-
dad, pero, cuando tales momentos se presentan como la totalidad real de
la comunicacién discursiva, se convierten en una ficcién cientifica. En
efecto, el oyente, al percibir y comprender el significado {lingiistico) del
discurso, simuitineamente toma con respecto a éste una activa postura de
respuesta: estd o no estd de acuerdo con el discurso (total o parciak
mente), lo completa, lo aplica, se prepara para una accidn, etc.; y fa pos-
tura de respuesta del oyente estd en formacién a lo largo de todo el pro-
ceso de audicién y comprension desde el principio, a veces a partir de las
primeras palabras del hablante. Toda comprensién de un discurso vivo,
de un enunciado viviente, tiene un caricter de respucsta (a pesar de que
el grado de pariicipacién puede ser muy variado); toda comprension estd
prefiada de respuesta y de una u otra manera Ia genera: el oyente se con-
vierte en hablante. Una comprension pasiva del discurso percibido ¢s tan
s6lo un momento abstracto de la comprensién total y activa que implica
una respuesta, y se actualiza en la consiguiente respuesta en voz alta,
Claro, no siempre tiene lugar una respuesta inmediata en voz alta; la
comprensién activa del oyente puede traducirse en una accién inmcchat.a
(en el caso de una orden, podria tratarse del cumplimiente), puede asi-
mismo quedar por un tiempo como una comprension silenciosa (alg—ut.xos
de los géneros discursivos estdn orientados precisamente hacia este t.lpO
de comprensién, por ejemplo los géneros liricos), pero ésta, por decirlo
asi, es una comprension de respuesta de accidén retardada: tarde o ter.n-
prano lo escuchado y lo comprendido activamente resurgira en los dis-
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cursos posteriores o en la conducta del oyente. Los géneros de la compleja
comunicacioén cultural cuentan precisamente con esta activa comprension
de respuesta de accién retardada. Todo lo que estamos exponiendo aqui
se refiere, con las correspondientes variaciones y complementaciones, al
discurso escrito y leido. _ o _

Asi, pues, toda comprensién real y total tiene un caricter de respuesta
activa y no es sino una fase inicial y preparativa de la respuesta {cual-
quiera sea su forma). También el hablante mismo cuenta con esta activa
comprensién prenada de respuesta: no espera una comprensién pasiva,
que tan solo reproduzca su idea en la cabeza ajena, sino que quiere una
contestacién, consentimiento, participacién, objecién, cumplimento, etc.
(los diversos géneros discursivos presuponen diferentes orientaciones
etioldgicas, varios objetivos discursivos en los que hablan o escriben). El
deseo de hacer comprensible su discurso es tan sélo un momento abs-
tracto del concreto y total proyecto discursivo del hablante. Es mas, todo
hablante es de por si un contestatario, en mayor o menor medida: él no
es un primer hablante, quien haya interrumpido por vez primera el
eterno silencio del universo, y €l no winicamente presupone la existencia
del sistema de Ia lengua que utiliza, sino que cuenta con la presencia de
ciertos enunciados anteriores, suyos y ajenos, con los cuales su enunciado
determinado establece toda suerte de relaciones (se apoya en ellos, pole-
miza con ellos, o simplemente los supone conocidos por su oyente}, Todo
enunciado es un eslabdn en la cadena, muy complejamente organizada,
de otros enunciados.

De este modo, aquel oyente que con su pasiva comprension se representa
como pareja del hablante en los esquemas de los cursos de lingiistica gene-
ral, no corresponde al participante real de la comunicacién discursiva, Lo
que representa cl csquema es tan s6lo un momento abstracto de un acto real
y total de la comprensidn activa que genera una respuesta (con la que cuenta
el hablante). Este tipo de abstraccion cientifica es en si absolutamente justi-
ficada, pero con una condicién: debe ser comprendida conscientemente
como una abstraccién y no ha de presentarse como la totalidad concreta del
fenémeno; en el caso contrario, puede convertirse en una ficcién. Lo tltimo
precisamente sucede en la linglistica, porque semejantes esquemas abstrac-
tos, aunque no se presenten como un reflgjo de la comunicacién discursiva
real, tampoco se completan con un sefialamiento acerca de una mejor com-
plejidad del fenémeno real. Como resultado de esto, el esquema falsea el
cuadro efectivo de la comunicacién discursiva, eliminando de ella los mo-
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mentos mas importantes. El papel activo del otro en el proceso de la comuni.:
cacion discursiva se debilita de este modo hasta el limite.

Fl mismo menosprecio del papel activo del otro en el proceso de Ia comus
nicacién discursiva, asi como la tendencia de dejar de lado este proceso, se
manifiestan en el uso poco claro y ambiguo de términos tales como “dis-
curso” o “corriente discursiva”; estos términos intencionalmente indefinidos
suclen designar aquello que estd sujeto a una divisién en unidades de len-
gua, que se piensan como sus fracciones: fonicas (fonema, silaba, periodo
ritmico del discurso) y significantes (oracién y palabra). “La corriente dis-
cursiva se subdivide” o “nuestro discurso comprende...”: asi suelen iniciarse,’
en los manuales de lingfiistica y gramdtica, asi como en los estudios especia-
Jes de fonética o lexicologia, los capitulos de gramitica dedicados al andli-
sis de 1as unidades correspondientes a la lengua. Por desgracia, también la
recién aparecida gramitica de la academia rusa utiliza el mismo indefinido

y ambiguo término: “nuestro discurso”. He aqui el inicio de la introduccién

al capitulo dedicado a fa fonética: “Nuestro discurso, ante todo, se subdivide:

en oraciones, que a su vez pueden subdividirse en combinaciones de pala--

bras y palabras. Las palabras se separan claramente en pequenas unidades
fSnicas que son silabas [...] Las silabas se fraccionan en sonidos del discurso;

[T

o fonemas [...]".

-

¢De qué “corriente discursiva” se trata, qué cosa es “huestro discurso™’

iCuil es su extensién? (Tienen un principio y un fin? 3i poseen una exten-

si6n indeterminada, gcudl es la fraccidén que tomamos para dividirla en uni-
dades? Con respecto a todos estos interrogantes, predominan una falta de’

definicién y una vaguedad absolutas. La vaga palabra “discurso”, que pucde
designar tanto a la lengua como al proceso o discurso, ‘es decir, al habla,
tanto a un enunciado separado como a toda una sexie indeterminada de
enunciados, y asimismo a todo un género discursivo (“pronunciar un dis-
curso”), hasta el momento no ha sido convertida, por parte de los lingtis-
tas, en un término estricto en cuanto a su significado y bien determinado
(en otras lenguas tienen lugar fenémenos andlogos). Esto se explica por el
hecho de que el problema del enunciado y de los géneros discursivos (y,
por consiguiente, el de la comunicacién discursiva) estd muy poco elabo-
rado. Casi siempre tiene lugar un enredado juego con todos los significa-

* Grammatika russkogo iazyka, tomo 1, Mosct, 1952, p. 51.
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dos mencionados (a excepcién del ultimo). Generalmente, a cualquier
enunciado de cualquier persona se le aplica la expresién “nuestro dis-
curso”; pero esta acepcion jamds se sostiene hasta el final *

Sin embargo, si falta definicion y claridad en aquello que suelen subdividir
en unidades de la lengua, en la definicién de estas tiltimas también se intro-
duce confusién. :

. La falta de una definicién terminolégica y la confusién que reinan en un
punto tan importante, desde el punto de vista metodolégico, para el pensa-
miento linglistico, son resultado de un menosprecio hacia la unidad real de
la comunicacién discursiva que es el enunciado. Porque el discurso puede
existir en la realidad tan s6lo en forma de enunciados concretos pertenecien-
tes a los hablantes o sujetos del discurso. El discurso siempre esta vertido en
la forma del enunciado que pertenece a un sujeto discursivo determinado y
no puede existir fuera de esta forma. Por mds variados que sean los enuncia-
dos segiin su extensién, contenido, composicién, todos poseen, en cuanto
unidades de la comunicacién discursiva, unos rasgos estructurales comunes,
¥, ante todo, tienen fronteras muy bien definidas, Es necesario describir estas
fronteras, que tienen un caricter esencial y de fondo.

Las fronteras de cada enunciado como unidad de la comunicacién discur-
siva se determinan por &l cambio de los sujetos discursivos, es decir, por la alter-
nacion de los hablantes. Todo enunciado, desde una breve réplica del dia-
logo cotidianeo hasta una novela grande o un tratado cientifico, posee, por
decirlo asi, un principio absoluto y un final absolute; antes del comienzo es-
tin los enunciados de otros, después del final estin los enunciados respues-
tas de otros (o siquiera una comprensién silenciosa y activa del otro, o, final-
mente, una accién respuesta basada en tal tipo de comprensién). Un

* Por cierto qué no puede sersostenida hasta el final. Por ejemplo, un
enunciado como “¢Eh?” (réplica en un didlogo) no puede ser dividido en
oraciones, combinaciones de palabras o silabas. Por consiguiente, no puede
ratarse de cualquier enunciado. Luego, fraccionan el enunciado (discurso) y

- obtienen unidades de la lengua. Después, en muchas ocasiones definen ka
oracién come un enunciado elemental y, por lo tanto, la oracién ya no puede
ser unidad de enunciado. Se sobreentiende que se trata del discurso de un
solo hablante; los matices dialégicos se dejan de lado, '
En comparacidn con las fronteras de los enunciados, todas las demds
fronteras (entre oraciones, combinaciones de palabras, sintagmas,
palabras) son relativas y convencionales.
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hablante termina su enunciado para ceder la palabra al otro 6 para dar hagar -
a su comprensién activa como respuesta. El enunciado no es una unidad:

convencional sino real, delimitada con precisién por el cambio de los sujetos

discursivos, y que termina con cl hecho de ceder la palabra al otro, una espe-

cie de dixi silencioso que se percibe por los oyentes [como seiial] de que el

hablante ha concluido.

Esta alternacion de los sujetos discursivos, que constituye las fronteras
precisas del enunciado, adopta, en diversas esferas de la praxis humana y
de la vida cotidiana, formas variadas segiin distintas funciones del lenguaje;
diferentes condiciones y situacién de la comunicacién. Este cambio de su-
jetos discursivos se observa de una manera mis simple y obvia en un dis-
logo real, donde los enunciados de los interlocutores (dialogantes}, Hama-
das réplicas, se sustituyen mutuamente. El didlogo es una forma cldsica de
la comunicacién discursiva debido a su sencillez y claridad. Cada réplica,
por mis breve ¢ intermitente que sea, posee una conclusion especifica, al
expresar cierta posicién del hablante, la que puede ser contestada y con
respecto a la que se pucde adoptar otra posicién, En esta conclusién espe-
cifica del enunciado haremeos hincapié mds adelante, puesto que éste es
uno de los principales- rasgos distintivos del enunciado. Al mismo tiempo,
"las réplicas cstin relacionadas entre si. Pero las relaciones que se estable-
cen entre las réplicas de un didlogo y que son relaciones de pregunta, afir-
macién y objecién, afirmacién y consentimiento, proposicién y aceptacién,
orden y cumplimiento, etc., son imposibles entre unidades de la lengua
(palabras y oraciones), ni dentro del sistema de la lengua, ni dentro del
enunciado mismo. Estas relaciones especificas que se entablan entre las ré-
plicas de un didlogo son apenas subespecies de tipos de relaciones que sur-
gen entre enunciados enteros en el proceso de la comunicacion discursiva,
Tales relaciones pueden ser posibles tan sélo entre los enunciados que per-
tenezcan a diferentes sujetos discursivos, porque presuponen la existencia
de otros (en relacion con el hablante) miembros de una comunicacién dis-
cursiva. Las relaciones entre enunciados enteros no se someten a una gra-
maticalizacidn porque, repétimos, son imposibles de establecer entre las
unidades de la léngua,_- ni a nivel del sistema de la lengua, ni dentro del
enunciado. _ _

En los géneros discursivos secundarios, sobre todo los géneros relaciona-
dos con la oratoria, nos encontramos con algunos fenémenos que aparente-
mente contradicen nuestra dltima tesis. Muy a menudo el hablante (o el es-
critor}, dentro de los limites de su enunciado plantea preguntas, las contesta,
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se refuta y rechaza sus propias objeciones, etc. Pero estos fenémenos no son
mds que una representacién convencional de la comunicacién discursiva y
de los géneros discursivos primarios. Tal representacion es caracteristica de
los géneros retdricos (en sentido amplio, incluyendo algunos géneros de la
divizlgacién cientifica), pero todos los demas géneros secundarios (literarios
y cientificos) utilizan diversas formas de la implantacion de géneros discursi-
vos primarios y de relaciones entre ellos y Ia estructura del enunciado (y los
géneros primarios incluidos en los sccundarios se transforman en mayor o
menor medida, porque no tiene lugar un cambio real de los sujetos discursi-
vos). Tal es la naturaleza de los géneros secundarios.” Pero en todos estos ca-
sos, Ias relaciones que se establecen entre los géneros primarios reproduci
dos, a pesar de ubicarse dentro de los limites de un solo enunciado, no se
someten a la gramaticalizacién y conservan su naturaleza especifica, que es
fundamentalmente distinta de la naturaleza de las relaciones que existen en-
tre palabras y oraciones (asi como entre oiras unidades linguisticas: combina-
ciones verbales, eic.) en el enunciado.

Aqui, aprbvechando el didlogo v sus réplicas, es necesario explicar previa-
mente el problema de o oracién como unidad de lo lengua, a diferencia del
enunciadeo como unidad de lo comunicacion discursiva.

(El problema de la naturaleza de la oracién es uno de los mas complicados
y dificiles en la lingiiistica, La lucha de opiniones en relacién con €l se pro-
longa hasta ¢l momento actual, Desde luego, la aclaracion de este problema
en toda su complejidad no forma parte de nuestro propdésito, nosotros tene-
mos la intencidén de tocar tan séle en parte un aspecto de él, pero este as-
pecto, en nuestra opinidn, tiene una importancia esencial para todo el pro-
blema. Lo que nos importa es definir exactamente la relacién entre la
oraci6én y el enunciado. Esto ayudard a vislumbrar mejor lo que es el enun-
ciado por una parte, y la oracién por otra.)

De esta cuestion nos ocuparemos mas adelante, y por lo pronto anotare-
mos tan sélo el hecho de que los limites de una oracién como unidad de la
lengua jamds se determinan por el cambio de los sujetos discursivos. Tal
cambio, que enmarcaria la oracién desde los dos lados, la convierte en un
enunciado completo. Una oracidn asi adquiere nuevas cualidades y se per-
cibe de una manera diferente en comparacién con la oracién que estd en-

* Huellas de limites dentro de los géneros secundarios. .
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marcada por otras oraciones dentro del contexto de un mismo enunciado
perteneciente a un solo hablante, La oracidn es una idea relativamente
concluida que se relaciona de una manera inmediata con otras ideas de
un mismo hablante dentro de 1a totalidad de su enunciado: al coneluir Ia
oracién, el hablante hace una pausa para pasar luego a otra idea suya que
contintie, complete, fundamente fa primera. El contexto de una oracién
viene a ser el contexto del discurso de un mismo sujeto hablante; [a oracién
no se relaciona inmediatamente y por si misma con el contexto de 1a reali-
dad extraverbal {situacion, ambiente, prehistoria) y con los enunciados de
otros ambientes, sino que se vincula a ellos a través de todo el contexto ver-
bal que la rodea, es decir, a través del enunciado en su totalidad. Si el enun-
ciado no estd rodeado por el contexto discursivo de un mismo hablante, es
decir, si representa un enunciado completo y concluso (réplica del didlogo)
entonces se enfrenta de una manera directa e inmediata a la realidad {al
contexto extraverbal del discurso) y a otros enunciados ajenos; no es seguido
entonces por una pausa determinada y evaluada por el mismo hablante
(toda clase de pausas como fenémenos gramaticales calculados y razonados
sélo son posibles dentro del discurso de un solo hablante, es decir, dentro
de un mismo enunciado; las pausas que se dan entre los enunciados no tie-
nen un caricter gramatical sino real; esas pausas reales son psicolégicas o se
producen por algunas circunstancias externas y pueden interrumpir un
enunciado; en los géneros literarios secundarios esas pausas se calculan por
el autor, director o actor, pero son radicalmente diferentes tanto de las pau-
sas gramaticales como estilisticas, las que se dan, por ejemplo, entre los sin-
tagmas dentro del enunciado), sino por una respuesta o la comprensién té-
cita del otro hablante. Una oracién semejante convertida en un enunciado
compieto adquiere una especial plenitud del sentido: en relacién con ello
se puede tomar una postura de respuesta: estar de acuerdo o en desacuerdo
con ello, cumplirla si es una orden, evaluarla, etc.; mienwas que una ora-
cién dentro del contexto verbal carece de capacidad para determinar una
respuesta, y la puede adquirir (o mds bien se cubre por ella) tan sélo dentro
de la totalidad del enunciado. .

Todos esos rasgos y particularidades, absolutamente nuevos; no pertene-
cen a la oracién misma que ilegase a ser un enunciado, sino al enunciado en
si, porque expresan la naturaleza de éste, y no la naturaleza de la oracion;
esos atributos se unen a la oracién completindola hasta formar un enun-
ciado completo. La oracién como unidad de la lengua carece de todos esos
atributos: no se delimita por ¢l cambio de los sujetos discursivos, no tiene un
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contacto inmediato con la realidad (con la situacién extraverbal) ni tampoco
se relaciona de una manera directa con los enunciados ajenos; no posee una
plenitud del sentido ni una capacidad de determinar directamente la pos-
tura de respuesta del otro hablante, es decir, no provoca una respuesta. La
oracién como unidad de la lengua tiene una naturaleza gramatical, limites
gramaticales, conclusividad y unidad gramaticales. (Pero analizada dentro de
la totalidad del enunciado, y desde el punto de vista de esa totalidad, ad-
quiere propiedades estilisticas.) Alli donde la oracién figura como un enun-
ciaco entero, resulta ser enmarcada en una especie de material muy especial.
Cuando se olvida esto en el andlisis de una oracién, se tergiversa entonces su
naturaleza (y al mismo tiempo la del enunciado, al atribuirle aspectos grama-
ticales). Muchos lingtiistas y escuelas lingfiisticas {en lo que respecta a la sin-
taxis) confunden ambos campos: lo que estudian es, en realidad, una especie
de hibrido entre la oracién (unidad de la lengua) y el enunciado. La gente
no hace intercambio de oraciones ni de palabras en un sentido estrictamente
lingixstico, ni de conjuntos de palabras; la gente habla por medio de enun-
ciados, que se construyen con la ayuda de Jas unidades de la lengua que son
palabras, conjuntos de palabras, oraciones; el enunciado puede ser consti-
tuido tanto por una oracién como por una palabra, es decir, por una unidad
del discurso (principalmente, por una réplica del didlogo}, pero no por eso
una unidad de la lengua se convierte en una unidad de la comunicacién dis-
cursiva.

La falta de una teorfa bien elaborada del enunciado como unidad de 1z co-
municacion discursiva leva a una diferenciacién insuficiente entre la oracién
y €l enunciado, y a menudo a una completa confusién entre ambos.

Volvamos al didlogo real. Como ya lo hemos sefialado, es Ia forma cldsica
y mds sencilla de la comunicacién discursiva, El cambio de los sujetos discur-
sivos (hablantes) que determina los limites del enunciado se presenta en el-
didlogo con una claridad excepcional, Pero en otras esferas de a comunica-
cién discursiva, incluso en la comunicacién cultural complejamente organi-
zada (cientifica y artistica), la naturaleza de los limites de! enunciado es Ia
misma. : ; .

Las otras, complejamente estructuradas y especializadas, de diversos géne-
ros cientificos y literarios, con toda su distincién con respecto a las réplicas
del didlogo son, por su naturaleza, las unidades de Ia comunicacién discur-
siva de la misma clase: con una claridad igual se delimitan por el cambio de
los sujetos discursivos, y sus fronteras, conservando su precisién externa, ad-
quieren un especial cardcter interno gracias al hecho de que el sujeto discur-
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sivo (en este caso, el autor de la obra) manifiesta en ellos su individualidad

mediante el estilo, vision del mundo en todos los momentos intencionales: ™
de su obra. Este sello de individualidad que revela una obra es lo que crea *
unas fronteras internas especificas que la distinguen de otras obras relacio-"
nadas con ésta en ¢l proceso de la comunicacién discursiva dentro de una

esfera cultural dada: la diferencian de las obras de los antecesores en las que

se fundamenta el autor, de otras obras que pertenecen a una misma escuela; |

de las obras pertenecientes a las corrientes opuestas con las que hucha el au-
tor, etcétera.

Una obra, igual que una réplica del didlogo, estd orientada hacia la res-
puesta de otro (de otros), hacia su respuesta comprensiva, que puede adop-~
tar formas diversas: intencion educadora con respecto a los lectores, propg-
sito de convencimiento, comentarios criticos, influencia con respecto a los
seguidores y epigonos, etc.; una obra determina las posturas de respuesta de
los otros dentro de otras condiciones complejas de la comunicacién discur-
siva de una cierta esfera cultural. Una obra es eslabon en la cadena de la co-
municacién discursiva; como la réplica de un didlogo, fa obra se relaciona
con otras obras-enunciados: con aquellos a los que contesta y con aquellos
que le contestan a ella; al mismo tiempo, igual que la réplica de un didlogo,
una obra estd separada de otras por las fronteras absolutas del cambio de los
sujetos discursivos.

Ast, pues, el cambio de los sujetos discursivos que enmarca a} enunciado y
que crea su masa firme y estrictamente determinada en relacién con otros
enunciados vinculados a é}, es su primer rasgo constitutivo como unidad de
la comunicacién discursiva que lo distingue de las unidades de la lengua. Pa-
semos ahora a otro rasgo, indisolublemente vinculado al primero. Este se-
gundo rasgo ¢s la conclusividad especifica del enunciado.

El cardcter concluso del enunciado representa una cara interna del cam-
bio de los sujetos discursivos; tal cambio se da tan sélo por el hecho de que el
hablante dijo (o escribid) iodelo que en un momento dado y en condiciones
determinadas quiso decir. Al Ieer o al escribir, percibimos claramente el fin
de un enunciado, una especie de dixi conclusivo del hablante, Esta conclusi-
vidad es especifica y se determina por criterios particulaxes, El primer y mas
importante criterio de la conclusividad del enunciado es la posibilidad de ser
confestado. O, en términos mds exactos y amplios, la posibilidad de tomar una
postura de respuesta en relacién con €l (por gjemplo, cumplir una orden). A
este criterio estd sujeta una breve pregunta cotidiana, como “;qué hora es?”
{puede ser contestada}, una sencilla peticién que puede ser cumplida o no,
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_ una exposicién cientifica con Ja que puede uno estar de acuerdo o no (total
- o parcialmente}, una novela que puede ser valorada en su totalidad. Es ne-
" gésario que el enunciado tenga cierto caricter concluso paro poder ser con-

testado. Para eso, es insuficiente que el enunciado sea comprensible lingiiis-
ticamente, Una oracidn totalmente comprensible y concluida (si se trata de
una oracién y no de un enunciado que consiste en una oracién), no puede
provocar una reaccion de respuesta: se comprende, pero no es un fodo. Este
iodo, que es seial de la totalidad del sentido en el enunciado, no puede ser
sometido ni a una definicién gramatical ni a una determinacién de sentido
abstracto.

Este caracter de una totalidad conclusa propia del enunciado, que asegura
Ja posibilidad de una respuesia (o de una comprension ticita), se determina
por tres momentos o factores que se relacionan entre si en la totalidad orga-
nica del enunciado: I] el sentido del objeto del enunciado, agotado; 2] el
enunciado se determina por la intencionalidad discursiva ¢ la voluntad dis-
cursiva del hablante; 3] el enunciado posee formas tipicas, genéricas y estruc-
turales de conclusién. :

El primer momento, la capacidad de agotar el sentido del objeto del enun-
ciado, es muy diferente en diversas esferas de la comunicacion discursiva.
Este agotamiento del sentido puede ser casi completo en algunas esferas co-
tidianas (preguntas de cardcter puramente Fictico y las respuestas igual-
mente ficticas, ruegos, érdenes, eic.), en ciertas esferas oficiales, en las 6rde-
nes militares o industriales, es decir, alli donde los géneros discursivos tienen
un caricter estandarizado al maximo y donde estd ausente el momento crea-
tivo casi por completo. En las esferas de creacién (sobre todo cientifica}, por
el contrario, s6lo es posible un grado muy relativo de agotamiento del sen-
tido; en estas esferas tan sélo se puede hablar sobre un cierto minimo de
conclusividad que permite adoptar una postura de respuesta. Objetivamente,
¢l objeto es inagotable, pero cuando se convierte en el tema de un enun-
ciado (por ejemplo, de un trabajo cientifico), adquiere un cardcter relativa-
mente concluido en determinadas condiciones, en un determinado enfoque
del problema, en un material dado, en los propésitos que busca lograr e au-
tor, es decir, dentro de los limites de la intencion del autor. De este modo, nos
topamos de manera inevitable con el segundo factor, relacionado indisolu-
blemente con el primero.

En cada enunciado, desde una réplica cotidiana que consiste en una sola
palabra hasta complejas obras cientificas o literarias, podemos abarcar, en-
tender, sentir la intencién discursiva, o la voluntad discursiva del hablante,
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que determina todo el enunciado, su volumen, sus limites. Nos imagina-
mos qué es lo que quiere decir el hablante, y es mediante esta intencién o
voluntad discursiva (segin la interpretamos) como medimos ¢l grado de
conclusividad del enunciado. La intencién determina tanto la misma elec-
ci6én del objeto (en ciertas condiciones de la comunicacién discursiva, en
relacién con los enunciados anteriores) como sus limites y su capacidad de
agotar el sentido del objeto, También determina, por supuesto, la eleccién
de la forma genérica en lo que se volverd el enunciado {el tercer factor,
que trataremos mas adelante). La intencién, que es el momento subjetivo
del enunciado, forma una unidad indisoluble con el aspecto del sentido
del objeto, limitando a este Ultimo, vinculdndola a una situacién concretay
finica de la comunicacién discursiva, con todas sus circunstancias indivi-
duales, con los participantes en persona y con sus enunciados anteriores.
Por eso los participantes directos de la comunicacidn, que se orientan bien
en la situacién, con respecto a los enunciados anteriores abarcan ripida-
mente y con facilidad la intencién o voluntad discursiva del hablante y per-
ciben desde el principio mismo del discurso la totalided del enunciado en
proceso de desenvolvimiento, _

Pasemos al tercer factor, que es el mas importante para nosotros: las for-
mas genéricas estables del enunciado. La voluntad discursiva del hablante se
realiza ante todo en la eleccion de un género discursivo determinado. La eleccién
se define por la especificidad de una esfera discursiva dada, por las conside-
raciones del sentido del objeto o temdticas, por la situaciéon concreta de la co-
municacién discursiva, por los participantes de la comunicacién, etc. En lo
sucesivo, la intencién discursiva del hablante, con su individualidad y subjcti—
vidad, se aplica y se adapta al género escogido, se forma y se desarrolla den-
tro de una forma genérica determinada. Tales géneros existen, ante todo, en
todas las multiples esferas de la comunicacién cotidiana, incluyendo a la mis
familiar e intima. _ : - .

Nos expresamos Uinicamente mediante determinados géneros discursi-
vos, es decir, todos nuestros enunciados poseen unas formas tipicas para la
estructuracion de o totalidad, relativamente estables. Disponemos de un rico
repertorio de géneros discursivos orales y escritos. En la prdctica los utiliza-
mos con seguridad y destreza, pero tedricamente podemos no saber nada de
su existencia. Igual que el Jourdain de Moliére, quien hablaba en prosa
sin sospecharlo, nosotros hablamos utilizando diversos géneros sin saber
de su existencia. Incluso dentro de la platica mads libre y desenvuelta mol-
deamos nuestro discurso de acuerdo con determinadas formas genéricas,
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a veces con caracteristicas de clich€, a veces mas agiles, plasticas y creativas
(también la comunicacidn cotidiana dispone de géneros creativos). Estos
géneros discursivos nos son dados casi como se nos da la lengua materna,
que dominamos libremente antes del estudio tedrico de la gramitica. La
lengua materna, su vocabulario y su estructura gramatical, no los conoce-
mos por los diccionarios y manuales de gramatica, sino por los enunciados
concretos que escuchamos y reproducimos en la comunicacién discursiva
efectiva con las personas que nos rodean. Las formas de la lengua las asu-
mimos tan s6lo en las formas de los enunciados y junto con ellas, Las for-
mas de la lengua y las formas tipicas de los enunciados llegan a nuestra ex-
periencia y a:nuestra conciencia conjuntamente y en una estrecha
relacién mutua. Aprender a hablar quiere decir aprender a construir los
enunciados (porque hablamos con los enunciados y no mediante oracio-
nes, y menos aun por palabras separadas). Los géneros discursivos organi-
zan nuestro discurso casi de la misma manera en que lo organizan las for-
mas gramaticales (sintictica). Aprendemos a plasmar nuestro discurse en
formas genéricas, y al oir el discurso ajeno, adivinamos su género desde las
primeras palabras, calculamos su aproximado volumen (o la extensién
aproximada de la totalidad discursiva), su determinada composicién, pre-
vemos su final, o sea que desde ¢l principio percibimos la totalidad discur-
siva que posteriormente se especifica en el proceso del discurso. Si no
existieran los géneros discursivos y si no los domindramos, si tuviéramos
que irlos creando cada vez dentro del proceso discursivo, libremente y por
primera vez cada enunciado, la comunicacion discursiva habria sido casi
imposible.

Las formas genéricas en las que plasmamos nuestro discurso por su-
puesto difieren de un modo considerable de las formas lingiiisticas en el
sentido de su estabilidad y obligatoriedad (normatividad) para con el ha-
blante. En general, las formas genéricas son mucho mds dgiles, eldsticas y li-
bres en comparacién con las formas lingilisticas. En este sentido, la varie-
dad de los géneros discursivos es muy grande. Toda una serie de los
géneros mds comunes en la vida cotidiana es tan estandarizada que la vo-
luntad discursiva individual del hablante se manifiesta iinicamente en Ja se-
leccién de un determinado género y en la entonacién expresiva. Asi son,
por ejemplo, los breves géneros cotidianos de los saludos, despedidas, felici-
taciones, deseos de _toda clase, preguntas acerca de la salud, de los negocios,
etc. La variedad de estos géneros se determina por la situacién discursiva,
por la posicion social y las relaciones personales entre los participantes de
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la comunicacién: existen formas elevadas, estrictamente oficiales de estos
géneros, junto con las formas familiares de diferente grado y las formas in-
timas (que son distintas de Ias familiares}.” Estos géneros requieren tam-
bién un determinado tono, es decir, admiten en su estructura una determi-
nada entonacién expresiva. Fstos géneros, sobre todo los elevados y
oficiales, poseen un alto grado de estabilidad y obligatoriedad. De ordina-
rio, la voluntad discursiva se limita por la seleccién de un género determi-
nado, y tan sélo unos leves matices de entonacién expresiva (puede adop-
farse un tono mas seco o mas reverente, mas frio o mds cdlido, introducir
una entonacién alegre, etc.) pueden reflejar la individualidad del hablante
(su entonacién discursivo-emocional). Pero aqui también es posible una re-
acentuacién de los géneros, que es tan caracteristica de la comunicacién
discursiva: por ejemplo, la forma genérica del saludo puede ser trasladada
de la esfera oficial a la esfera de 1a comunicacién familiar, es decir, es posi-
ble que se emplee con una reacentuacién parédica o irdnica, asi como un
propésito analogo puede mezclar los géneros de diversas esferas.: .

Junto con semejantes géneros estandarizados siempre han existido, desde
luego, los géneros mas libres de comunicacién discursiva oral: géneros de
pliticas sociales de salén acerca de temas cotidianos, sociales, estéticos y
otros, géneros de conversaciones entre comensales, de pliticas intimas entre
amigos o entre micmbros de una familia, etc. (por lo pronto no existe nin-
giin inventario de géneros discursivos orales, inclusive por ahora ni siquiera
estd claro el principio de tal nomenclatura). La mayor parte de estos géneros
permite una libre y creativa reestructuracién {de un modo semejante a los
géneros literarios, ¢ incluso algunos de los géneros orales son ain mas abier-
tos que los literarios), pero hay que senalar que un uso libre y creativo no cs
adn creacion de un género nuevo: para utilizar libremente los géneros hay
que dominarlos bien.

Muchas personas que dominan la lengua de una manera formidable se
sienten, sin embargo, totalmente desamparadas en algunas esferas de la co-
municacién, precisamente por el hecho de que no dominan las formas gené-
ricas practicas creadas por estas esferas. A menudo una persona que maneja

* Estos fendmenos y otros analogos han interesado a los lingilistas
(principalmente a los historiadores de [a lengua) bajo el dngulo
pirramente estilistico, como reflejo en la lengua de las formas -
histdricamente cambiantes de etiqueta, cortesia, decora; véase, por
gjemplo, F. Brunot.’
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perfectamente el discurso de diferentes esferas de la comunicacion cultural,
que sabe dar una conferencia, llevar a cabo una discusion cientifica, que se
expresa excelentemente en relacién con cuestiones publicas, se queda no
obstante callada o participa de una manera muy torpe en una plitica de sa-
16n. En este caso no se trata de la pobreza del vocabulario o de un estilo abs-
tracto; simplemente se trata de una inhabilidad para dominar el génera de la
conversacién rnundana, que proviene de la ausencia de nociones acerca de
la totalidad de! enunciado, que ayuden a plasmar su discurso en determina-
das formas composicionales y estilisticas rdpida y desenfadadamente; una
persona asi no sabe intervenir a iempo, no sabe comenzar y terminar correc-
tamente (a pesar de que la estructura de estos géneros es muy simple}.

Cuanto mejor dominamos los géneros discursivos, tanto mas libremente
los aprovechamos, tanto mayor es la plenitud y claridad de nuestra persona-
lidad que se refleja en este uso (cuando es necesario), tanto mds plastica y
dgilmente reproducimos la irrepetible situacién de la comunicacién verbal;
en una palabra, tanto mayor es la perfeccién con la cual realizamos nuestra
libre intencién discursiva. : _ : :

Asi, pues, un hablante no sélo dispone de las formas obligatorias de la len-
gua nacional (el 1éxico vy la gramdtica), sino que cuenta también con las formas
obligatorias discursivas, que son tan necesarias para una intercomprension
como las formas lingiiisticas. Los géneros discursivos son, en comparacién
con las formas lingiifsticas, mucho mis combinables, dgiles, plasticos, pero el
hablante tene una importancia normativa: no son creados por él, sino que le
son dados. Por eso un enunciado aislado, con todo su carcter individual y
creativo, no puede ser considerado como una combinacion absolulamente libre
de formas lingiisticas, segiin sostiene, por ejemplo, Saussure (y en esto le si-
guen muchos lingiiistas), que contrapone el “habla” (la parole), como un acto
estrictamente individual, al sistema de la lengua como fenémeno puramenie
social y obligatorio para el individuo. La gran mayoria de los lingtiistas com-
parte —si no tedricamente, en la prictica— este punto de vista: consideran
que el “habla” es tan sélo una combinacién individual de formas lingiiisticas
(léxicas y gramaticales), ¥ no encuentran ni estudian, de hecho, ninguna
otra forma normativa. : ; -

Fl menosprecio de los géneros discursivos como formas relativamente es-
tables y normativas del enunciado hizo que los lingiistas, como ya se ha sefa-
lado, confundiesen el enunciado con la oracién, lo cual llevaba a 1a logica
conclusion (que, por cierto, nunca se ha defendido de una manera conse-
cuente) de que nuestro discurso se plasma mediante las formas estables y



268 ESTETICA DE LA CREACION VERBAL

preestablecidas de oraciones, mientras que no importa cudntas oraciones in-
terrelacionadas pueden ser pronunciadas de corrido y cudndo habria que
detenerse (concluir), porque este hecho se atribuia a la completa arbitrarie-
dad de la voluntad discursiva individual del hablante o al capricho de la miti-
ficada “corriente discursiva”. '

Al seleccionar determinado tipo de oracién, no lo escogemos inicamente
para una oracién determinada, ni de acuerdo con aquello que queremos ex-
presar mediante la oracién tinica, sino que lo elegimos desde el punto de
vista de Ia totalidad del enunciado que se le figura a nuestra imaginacion dis-
cursiva y que determina esa eleccién. La nocién de la forma del enunciado
total, es decir, 1a nocidn acerca de un determinado género discursivo, es lo
que nos-dirige en el proceso de discurso. La intencionalidad de nuestro
enunciado en su totalidad puede, ciertamente, requerir, para su realizacion,
una sola oracién, pero puede requerir muchas mds. Es el género elegido lo
que preestablece los tipos de oraciones y las relaciones entre éstas.

Una de las causas de que en la lingiistica se hayan subestimado las formas
del enunciado es la extrema heterogeneidad de estas formas segtin su estruc-
tura y, sobre todo, segiin su dimensién (extension discursiva): desde una ré-
plica que consiste en una sola palabra hasta una novela. Una extension mar-
cadamente desigual aparece también en los géneros discursivos orales. Por
eso, los géneros discursivos parecen ser inconmensurables e inaceptables
como unidades del discurso.: - : o

Por lo tanto, muchos lingiistas (principalmente los que se dedican a la sin-
taxis) tratan de encontrar formas especiales que sean un término medio efi-
tre la oracién y el enunciado y que, al mismo tiempo, sean conmensurables
con la oracién. Entre estos términos aparecen “frase” (segin Kartsevski),”
“comunicado” (segiin Shajmatov® y otros). Los investigadores que usan estos
términos no tienen un concepto unificado acerca de lo que representan,
porgue en Ia vida de la lengua no les corresponde ninguna realidad determi:
nada bien delimitada. Todas estas unidades, artificiales y convencionales, re-
sultan ser indiferentes al cambio de sujetos discursivos que tiene Iugar en
cualquier comunicacion real, debido a lo cual se borran las fronteras mds im-
portantes que actilan en todas las esferas de la lengua y que son fronteras en-
tre enunciados. A consecuencia de esto se cancela también el criterio princi-
pal: el del cardcter concluso del enunciado como unidad verdadera de la
comunicacién discursiva, criterio que implica la capacidad del enunciado
para determinar una activa posicién de respuesta que adoptan otros partici-
pantes de la comunicacién.
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A modo de conclusion de esta parte, algunas observaciones acerca de la ora-
cion (regresaremos al problema con mis detalles al resumir nuestro wabajo.).
. La oracién; como unidad de la lengua, carece de capacidad para determi-
nar directa y activamente la posicién responsiva del hablante. Tan sélo al
convertirse en un enunciado completo adquiere una oracién esta capaci-
dad. Gualguier oracién puede actuar como un enunciado completo, pere
en tal caso, segiin lo que se ha explicado, la oracién se complementa con
una serie de aspectos sumamente importantes no gramaticales, los cuales
cambian su naturaleza misma. Pero sucede que esta misma circunstancia
llega a ser causa de una especie de aberracion sintictica: al analizar una ora-
cién determinada separada de su contexto se la sucle completar mental-
mente atribuyéndole el valor de un enunciado entero. Como consecuencia
de esta operacion, la oracién adquiere el grado de conclusividad que la
vuelve contestable. _ _

La oraciém, igual que la palabra, es una unidad significante de la lengua.
Por eso cada oracion aislada, por ejemplo: “ya salié el sol”, es perfecta-
mente comprensible, es decir, nosotros comprendemos su significado lin-
gifstico, su posible papel dentro del enunciado. Pero ¢s absolutamente im-
posible adoptar, con respecto a esta oracién, una postura de respuesia, a no
ser que sepamos que el hablante expresé con ello cuanto quiso decir, que
Ia oracién no va precedida ni le siguen otras oraciones del mismo hablante.
Pero en tal caso no se trata de una oracidn, sino de un enunciado pleno
que consiste en una sola oracidén: este enunciado estd enmarcado y delimi-
tado por el cambio de los sujetos discursivos y refleja de una manera inme-
diata una realidad extraverbal (la situacién). Un enunciado semejante
puede ser contestado.

- Pero si esta oracién estd inmersa en un contexto, resulta que adquiere la
plenituad de su sentido Ainicamente dentro de este contexto, es decir, dentro
de la totalidad de un enunciado completo, y lo que puede ser contestado es
este enunciado completo cuyo elemento significante es la oracién. El enun-
ciado puede, por ejemplo, sonar asi: “Ya salié el sol. Es hora de levantarnos”.
La comprensién de respuesta: “De veras, ya cs la hora”. Pere puede también
sonar asi: “Ya sali6 €l sol. Pero aiin es muy temprano. Durmamos un poco
mas”. En este caso, el sentido del enunciado y la reaccién de respuesta a é1 se-
ran diferentes. Fsta misma oracién también puede formar parte de una obra
literaria en calidad de elemento de un paisaje. Entonces la reaccién de res-
puesta, que seria una impresion artistica ¢ ideolégica y una evaluacidn, 1ini-
camente podrd ser referida a todo el paisaje representado. En el contexto de
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alguna otra obra esta oracién puede tener un significado simbélico. En todos’

los casos semejantes, la oracién viene a ser un elemento significante de g

enunciado completo, elemento que adquiere su sentido definitivo s6lo den-
tro de fa totalidad. o

En el caso de que nuestra oracién figure como un enunciado concluso, re:
sulta que adquiere su sentido total dentro de las condiciones concretas de la
comunicacién discursiva. Asi, esta oracién puede ser respuesta a 1a pregunta
del otro: “iYa salié el sol?” (claro, siempre dentro de una circunstancia corni-

creta que justifique la pregunta). En tal caso, el enunciado viene a ser la afir- -

macién de un hecho determinado, afirmacién que puede ser acertada o in-
correcta, con la cual se puede estar o no estar de acuerdo. La oracién, que es
afirmativa por su forma, llega a ser una afirmacién real sélo en el contexto de
un enunciado determinado. _

Cuando se analiza una oracién semejante aislada, se la suele interpretar
como un enunciado concluso referido a cierta situacién muy simplificada: el
sol efectivamente salié y el hablante atestigua: “ya salié el sol”; al hablante le
consta que la hierba es verde, por eso declara: “la hierba es verde”. Esa clase
de comunicados sin sentido a menudo se examinan directamente como ejem:
plos cldsicos de oracién. En la realidad, cualquier comunicado scmejante
siempre va dirigido a alguien, estd provocado por algo, tiene alguna finali-
dad, es decir, viene a ser un eslabon real en 1a cadena de la comunicacion dis-
cursiva dentro de alguna esfera determinada de la realidad cotidiana del
hombre,

La oracién, igual que Ia palabra, posee una conclusividad del significado
y una conclusividad de la forma gramatical, pero la conclusividad de signifi-
cado es de cardcter abstracto y es precisamente por €s0 ue €s tan clara; es el
remate de un elemento, pero no la conclusién de un todo. La oracidén como
unidad de la lengua, igual que la palabra, no tiene autor. No pertenece a na-
die, como la palabra, y tan sélo funcionando como un enunciado completo
llega a ser la expresion de la postura individual de hablante en una situacion
concreta de la comunicacién discursiva. Esto nos aproxima al tercer rasgo
constitutivo del enunciado, a saber: la actitud del enunciado hacia el kablanie
mismo (€] autor del enunciado) y hacia ofros participantes en la comunicacién
diseursiva.

Todo epunciado es un eslabén en la cadena de la comunicacién discur-
siva, viene a ser una postura activa del hablante dentro deuna u otra esfera
de objetos y sentidos. Por eso cada enunciado se caracteriza antes que nada
por su contenido determinado referido a objetos y sentidos. La seleccion de
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los recursos lingliisticos v del género discursivo se define ante todo por el
compromiso (o intencién) que adopta un sujeto discursivo (o autor) dentro
de cierta esfera de sentidos. Es el primer aspecto del enunciado que fija sus
detalles especificos de composicién y estlo. . .
- El segundo aspecto del enunciado que determina su composicion y estilo
es €l momento expresivo, es decir, una actitud subjetiva y evaluadora desde el
punto de vista emocional del hablante con respecto al contenido semantico
de su propio enunciado. En las diversas esferas de la comunicacién discur-
siva, €l momento expresivo posce un significado y un peso diferentes, pero
estd presente en todas partes: un enunciado absolutamente neutral es impo-
sible. Una actitud evaluadora del hombre con respecto al objeto de su dis-
curso (cualquiera sea este objeto) también determina la seleccidn de los re-
cursos léxicos, gramaticales y composicionales del enmunciado. Kl estilo
individual de un enunciado se define principalmente por su aspecto expre-
sivo. En cuanto a la estilistica, esta situacidon puede considerarse como co-
miinmente aceptada. Algunos investigadores inclusive reducen el estilo di-
rectamente al aspecto emotivo y evaluativo del discurso: .
cPuede ser considerado el aspecto expresivo del discurso como un fend-
meno de la lengua en cuanto sistema? ¢Es posible hablar del aspecto expre-
sivo de las unidades de Ia lengua, o sea, de las palabras y oraciones? Estas pre-
gunias deben ser contestadas con una categérica negacion. La lengua como
sistemna dispone, desde luego, de un rico arsenal de recursos linghisticos {1é-
xicos, morfolégicos y sintdcticos) para expresar la postura emotiva y valora-
tiva del hablante, pero todos estos medios, en cuanio recursos de la lengua,
son absolutamente neutros respecto a una valoracién determinada y real. La
palabra “amorcito”, carifiosa tanto por el significado de su raiz como por ¢l
sufijo, es por si misma, como unidad de la lengua, tan neutra como la pala-
bra “lejos”. Representa tan sélo un recurso lingiiistico para una posible ex-
presion de una actitud emotivamente valoradora respecto ala realidad, pero
no se refiere a ninguna realidad determinada; tal referencia, es decir, una va-
loracién real, puede ser realizada sélo por el hablante en un enunciado con-
creto. Las palabras son de nadie, y por si mismas no evaliian nada, pero pue-
den servir a cualquier hablante y para diferentes e incluso contrarias
valoraciones. . . . .
Asimismo, la oracién como unidad de la lengua es neutra, y no posee de
suyo ningiin aspecto expresivo: lo obtiene (o mds bien, se inicia en €l) Unica-
mente dentro de un enunciado concreto. Aqui es posible Ia misma aberra-

“ 2

cién mencionada. Una oracién como, por cjemplo, “él ha muerto”, aparen-
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temente incluye un determinado matiz expresivo, sin hablar ya de una ora-
cién como “jqué alegrial”. Pero, en realidad, a oraciones como éstas las asu-
mimos como enunciados enteros en una sithacién modelo, es decir, las per-
cibimos como géneros discursivos de coloracién expresiva tipica. Como
oraciones, carecen de esta ltima, son neutras. Conforme el contexto del
enunciado, la oracién “€l ha muerto” puede expresar un matiz positivo, ale-

l”

gre, inclusive de jiibilo. Asimismeo, la oracién “jqué alegrial”, en el contexto
de un enunciado determinado, puede asumir un tono irénico o hasta sarcis-
tico y amargo.

Uno de los recursos expresivos de la actitud emotiva y valoradora del ha-
blante con respecto al objeto de su discurso ¢s la entonacién expresiva que
aparece con claridad en la interpretacién oral.” La entonacién expresiva s
un rasgo constitutivo del enunciado.® No existe dentro del sistema de la len-
gua, es decir, fuera del enunciado. Tanto la palabra como la oracién como
unidades de la lengua carecen de entonacién expresiva. Si una palabra aislada
se pronuncia con una entonacidén expresiva, ya no se trata de una palabra
sino de un enunciado concluso realizado en una sola palabra (no hay razén
alguna para extenderla hasta una oracién). Existen los modelos de enuncia-
dos valorativos, es decir, los géneros discursivos valorativos, bastante defini-
dos en la comunicacién discursiva y que expresan alabanza, aprobacion, ad-

t

miracién, reprobacién, injuria: “jmuy bien!”, “jbravo!”, “jqué lindo!”, “jqué

verglienzal”, “|qué ascol”, “jimbécill”; etc. Las palabras que adquieren en la
vida politica y social una importancia particular se convierten en enunciados
expresivos admirativos: “jpaz!”, “libertad”, etc. (se trata de un género discur-
sivo politico-social especifico). En una situacién determinada una palabra
puede adoptar un sentido profundamen.e expresivo convirtiéndose en un
enunciado admirativo: “;Mar} |Mar!”, gritan diez mil griegos en Jenofonte.!

En todos estos casos no tenemos que ver con la palabra como unidad de
la lengua ni con el significado de esta palabra, sino con un enunciado con-
cluso y con su sentido concreto,'! que pertenecen tan sélo a este enunciado;
el significado de la palabra estd referido en estos casos a determinada rea-
lidad dentro de las igualmente reales condiciones de la comunicacién dis-
cursiva. Por lotanto, en estos ejemplos no séle entendemos el significado
de 1a palabra dada como palabra de una lengua, sino que adoptamos frente

* Desde hiego la percibimos, y desde luego existe como factor estilistico, en la
lectura silenciosa del discurso escrito.
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a ella una postura activa de respuesta (consentimiento, acuerdo o des-
acuerdo, estimulo a la accién). Asi, pues, la entonacién expresiva perte-
nece alli al enunciado, no a la palabra. Y sin embargo resulta muy dificil
abandonar la conviccion de que cada palabra de una lengua posea o pueda
poseer un “tono emotivo”, un “matiz emocional”, un “momento valora-
tivo™, una “aureola estilistica”™, etc., y, por consiguiente, una enionacién ex-
presiva que le es propia. Es muy factible que se piense que al seleccionar
palabras para un enunciado nos orientamos precisamente al tono emotivo
caracteristico de una palabra aislada: escogemos las que corresponden por
su tono al aspecto expresivo de nuestro enunciado y rechazamos otras. As{
es como los poetas conciben su labor sobre la palabra, y asi es como la esti-
listica interpreta este proceso {por ejemplo, ¢l “experimento estilistico” de
Peshkovski) .2

Y sin embargo, esto no es asi. Estamos frente a la aberracién que ya cono-
cemos. Al seleccionar las palabras partimos de la totalidad real del enunciado
que ideamos,” pero esta totalidad ideada y creada por nosotros siempre es ex-
presiva, y es ella la que irradia su propia expresividad (o, mas bien, nuestra
expresividad) hacia cada palabra que elegimos, o, por decirlo asi, 1a conta-
mina de la expresividad del todo. Escogemos la palabra segin su significado;
que de suyo no es expresivo, pero puede corresponder o no corresponder a
nuestros propdsitos expresivos en relacién con otras palabras, es decir, con
respecto a la totalidad de nuestro enunciado. El significado neutro de una
palabra referido a una realidad determinada dentro de las condiciones de-
terminadas reales de la comunicacién discursiva genera una chispa de expre-
sividad. Es justamente lo que tiene lugar en el proceso de la creacién lingiis-
tica con la realidad concreta; sélo el contacto de la lengua con la reatidad
que se da en el enunciado es lo que genera la chispa de lo expresivo: esta 1l-
tima no existe ni en el sistema de la lengua, ni en Ia realidad objetiva que estd
fuera de nosotros.

* Al'constriir ruestro discurse, siempre nos antecede I totalidad dé nuestro
" - enunciade, tanto en forma de un esquema genérico determinado como en
forma de una intencién discursiva individual. No vamos ensartando
palabras, no seguimos de una palabra a otra, sino que actuamos como si
fuéramos rellenando un todo con palabras necesarias. Se ensartan palabras
tan sGlo en una primera fase del estudio de una lengua ajena, y aun con
una direccién metodolégica pésima,
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Asi, la emotividad, la evaluacién, la expresividad, no son propias de 12 pa-
labra como que unidad de la lengua; estas caracteristicas se generan sélo en
el proceso del uso activo de la palabra en un enunciado concreto. El signifi-
cado de la palabra en si (sin relacion con la realidad), como ya lo. hemos se-
fialado, carece de emotividad. Existen palabras que especialmente denotan
emociones o evaluaciones:; “alegria”, “dolor”, “bello”, “alegre”, “triste”, ete.
Pero estos significados son tan neutros como todos los demas. Adquieren un
matiz expresivo Gnicamente en el enunciado, y tal matiz ¢s independiente
del significado abstracto o aislado, por ¢jemplo: “En este momento, toda ale-
gria para mi es un dolor” (aqui la palabra “alegria” se interpreta contraria-
mente z su significado}. )

No obstante, ¢l problema estd lgjos de estar agotado por todo lo que
acaba de exponerse. Al elegir palabras en el proceso de estructuracion de
un enunciado, muy pocas veces las tomamos del sistema de la lengua en su
forma neutra, de diccionario. Las solemos tomar de ofros enunciados, y ante
todo de los enunciados afines genéricamente al nuestro, es decir, parecidos
por su tema, estructura, estilo; por consiguiente, escogemos palabras segiin
su especificacién genérica. El género discursivo no es una forma lingiiistica;
sino una forma tipica de enunciado; como tal, el género incluye una expre-
sividad determinada propia del género dado. Dentro del género, la palabra
adquiere cierta expresividad tipica. Los géncros corresponden a las situacio-
nes tipicas de la comunicacién discursiva, a los temas tipicos y, por lo tanto,
a algunos contactos tipicos de los significados de las palabras con la realidad
concreta en sus circunstancias tipicas. De ahi se origina la posibilidad de los
matices expresivos tipicos que “cubren” las palabras. Esta expresividad tipica
propia de los géneros no pertenece, desde luego, ala palabra como unidad
de la lengua, sino que expresa tinicamente el vinculo que establecen la pa-
labra y su significado con €l género, o sea, con los enunciados dpicos. La ex-
presividad tipica y la entonacién tipica que le corresponden no poseen la
obligatoriedad de las formas de la lengua. Se trata de una normatividad ge-
nérica que es mds libre. En nuestro ejemplo, “en este momento, toda alegria
para mi es un dolor”, el tono expresivo de Ia palabra “alegria” determinado
por el contexto no es, por supuesto, caracteristico de esta palabra. Los géne-
ros discursivos se someten con bastante facilidad a una reacentuacién: lo
triste puede convertirse en jocosoy alegre, pero se obtiene, como resultado,
algo nuevo (por ejemplo, el género del epitafio burlesco).

La expresividad tipica (genérica) puede ser examinada como la “aureola
estilistica” de la palabra, pero la aureola no pertenece a la palabra de la len-

5. EL PROBLEMA DE LOS GENEROS DISCURSIVOS 275

gua como tal sino al género en el que la palabra suele funcionar; se trata de
una especie de eco de una totalidad del género que suena en la palabra,

La expresividad genérica de la palabra (y la entonacién expresiva del gé-
nero) es impersonal, como lo son los mismos géneros discursivos (porque los
géneros representan las formas tipicas de los enunciados individuales, pero
no son los enunciados mismos). Si embargo, las palabras pueden formar
parte de nuestro discurso conservando al mismo tempo, en mayor o mMenor
medida, los tonos y los ecos de los enunciados individuales.

Las palabras de la lengua no son de nadie, pero al mismo tiempo las oimos
s6lo en enunciados individuales determinados, ¥ en cllos no sélo poseen un
matiz tipico; sino que también tienen una expresividad individual mas o me-
nos clara (segiin el género) fijada por el coniexto del enunciado, individual
¢ irrepetible. .

Los significados neutros (de diccionario) de las palabras de la lengua asegu-
ran su cardcter y la intercomprension de todos los que la hablan, pero el uso
de 1as palabras en la comunicacién discursiva siempre depende de un contexto '
particular. Por eso se puede decir que cualquier palabra existe para el hablante
en sus tres aspectos: como palabra neutra de la lengua, que no perienece a na-
die; como palabra ajene; llena de ecos de los enunciados de oiros, que perte-
nece a otras personas; v, finalmente, como mi palabra, porque, puesto que yo
la uso en una situacién determinada y con una intencién discursiva determi-
nada, la palabra estd compenetrada de mi expresividad. En los Gltimos aspec-
tos la palabra posee expresividad, pero ésta, lo reiteramos, no pertenece a la
palabra misma: nace en el punto de contacto de Ia palabra con la situacion
real, que se realiza en un enunciado individual, La palabra en este caso apa-
rece como la expresion de cierta posicién valorativa del individuo (de un per-
sonaje prominente, un escritor, un cientifico, del padre, de la madre, de un
amigo, del maestro, etc.‘), como una suerte de abreviatura del enunciado.

En cada época, en cada circulo social, en cada pequenio mundo de la fami-
lia, de amigos y conocidos, de compaiieros, en el que se forma y vive cada
hombre, siempre. existen enunciados que gozan de prestigio, que dan el
tono; cxisten tratados cientificos y. obras de literatura publicistica en los que
Ia gente fundamenta sus enunciados y los que ciia, imita o sigue. En cada
época, en todas las dreas de la préctica existen determinadas tradiciones ex-
presas y conservadas en formas verbalizadas: obras, enunciados, aforismos,
etc. Siempre existen ciertas ideas principales expresadas verbalmente que
pertenecen a los personajes relevantes de una época dada, existen objetivos
generales, consignas, etc. Ni hablar de los ejemplos escolares y antologicos,
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en los cuales los nifios estudian su lengua materna y que siempre poseen una
carga expresiva. o

Por eso la experiencia discursiva individual de cada persona se forma y se
desarrolla en una constante interaccién con los enunciados individuales aje-
nos. Esta experiencia puede ser caracterizada, en cierta medida, como pro-
ceso de asimilacion (mis o menos creativa) de palabras gjenas (y no de pala-
bras de la lengua). Nuestro discurso, o sea, todos nuestros enunciados
(incluyendo obras literarias), estin llenos de palabras ajenas de diferente
grado de “alieridad” o de asimilacién, de diferente grado de concientizacion
y de manifestacidén. Las palabras ajenas aportan:su propia expresividad, su
tono apreciativo que se asimila, se elabora, se reacentiia por nosotros.

Asi, pues, la expresividad de las palabras no viene a ser la propiedad de Ia
palabra misma como unidad de Ia lengua, y no deriva inmediatamente de los
significados de las palabras; o bien representa una expresividad tipica del gé-
nero, o bien se trata de un eco del matiz expresivo ajeno e individual que
hace a la palabra representar Ia totalidad del enunciado ajeno como determi-
nada posicién valorativa. : .

Lo mismo se debe decir acerca de la oracién como unidad de la lengua: Ia
oracién también carece de expresividad. Ya hablamos de esto al principio de
este capitulo. Ahora sélo falta completar lo dicho. Resulia que existen tipos
de oraciones que suelen funcionar como enunciados enteros de determina-
dos géneros tipicos, Asf, son oraciones interrogativas, exclamativas y érdenes.
Existen muchisimos géneros cotidianos y especializados (por ¢jemplo, las 6r-
denes militares y las indicaciones en el proceso de produccion industrial)
que, por regla general, se expresan mediante oraciones de un tipo corres-
pondiente. Por otra parte, semejantes oraciones se encuentran relativamente
poco en un contexto congruente de enunciados extensos, Cuando las oracio-
nes de este tipo forman parte de un contexto coherente, suelen aparecer
como puestas de relieve en la totalidad del enunciado y generalmente tien-
den a iniciar 0 a concluir el enunciado (o sus partes relativamente indepen-
dientes).” Esos tipos de oraciones tienen un interés especial para Ia solucién
e nuestro problema, y mas adelante regresaremos a ellas. Aqui lo que nos

* La primera y tltima oracién de un enunciado generalmente son de
naturaleza especial, poseen cierta cualidad complementaria. Sor; por
decirlo de alguna manera, oraciones de vanguardia, porque se colocan en
Ia posician limitrofe del cambio de sujetos discursivos.
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importa es sefialar que tales oraciones se compenetran sélidamente de la ex-
presividad genérica y adquieren con facilidad la expresividad individual. Fs-
tas oraciones son las que contribuyeron a la formacion de la idea acerca de Ia
naturaleza expresiva de la oracién.

Otra observacién. La oracién como unidad de Ia lengua posee cierta ento-
nacién gramatical, pero no expresiva. Las entonaciones especificamente gra-
maticales son: la conclusiva, la explicativa, la disyuntiva, la enumerativa, etc.
Un lugar especial pertenece a la entonacién enunciativa, interrogativa, excla-
mativa y a la orden: en ellas tiene lngar una suerte de fusién entre la entona-
cién gramatical y lo que es propio de los géneros discursivos (pero no se trata
de la entonacién expresiva en el sentido exacto de 1a palabra). Cuando da-
mos un ejemplo de oracién para analizarlo solemos atribuirle una cierta en-
tonacidn tfpica, con lo cual lo convertimos en un enunciado completo (si la
oracién se toma de un texto determinado, lo entonamos, por supuesto, de
acuerdo con la entonacidn expresiva del texto),

Asi, pues, el momento expresivo viene a ser un rasgo constitutivo del
enunciado. El sistema de la lengua dispone de formas necesarias {es decir, de
recursos fingiliisticos) para manifestar la expresividad, pero la lengua misma
y sus unidades significantes (palabras y oraciones) carecen, por su natura-
leza, de expresividad, son nuestras. Por eso pueden servir igualmente bien
para cualesquiera valoraciones, aunque sean muy variadas y opuestas; por eso
las unidades de la lengua asumen cualquier postura valorativa.

En resumen, el enunciado, su estilo y su composicién se determinan por el
aspecto tematico (de objeto y de sentido) y por el aspecto expresivo, o sea,
por la actitud valorativa del hablante hacia ¢l momento tematdco. La estilis-
tica no comprende ningiin otro aspecto, sino que sélo considera los siguien-
tes factores que determinan el estilo de un enunciado: el sistema de la len-
gua, el objeto del discurso y el hablante mismo y su actitud valorativa hacia el
objeto. La seleccion de los recursos linghisticos se determina, segiin la con-
cepcién habitual de la estilistica, Unicamente por consideraciones acerca del
objeto y sentido y de 1a expresividad. As{ se definen los estilos de la lengua,
tanto generales como individuales. Por una parte, ef hablante, con su visién
del mundo, sus valores y emociones y, por otra parte, el objeto de su discurso
y el sistema de la lengua {los recursos linghifsticos): éstos son los aspectos que
definen el enunciado, su estilo y su composicién. Estaesla concepcién pre-
dominante. . o

En la realidad, el problema. resulta ser mucho mds. complejo. Todo
enunciado concreto viene a ser un eslab6n en la cadena de la comunica-
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cidn discursiva en una esfera determinada. Las fronteras mismas del enun-

ciado se fijan por el cambio de los sujetos discursivos. Los enunciados no
son indiferentes uno a otro ni son autosuficientes, sino que “saben” uno
del otro y se reflejan mutuamente. Estos reflejos reciprocos son los que de-
terminan el cardcter del enunciado, Cada enunciado estd lleno de ecos y
reflejos de otros enunciados con los cuales se relaciona por la comunidad
de esfera de la comunicacion discursiva. Todo enunciado debe ser anali-
zado, desde un principio, como respueste a los enunciados anteriores de
una esfera dada (el discurso como respuesta es tratado aqui en un sentido
muy amplio}: los refuta, los confirma, los completa, se basa en ellos, los su-
pone conocidos, los toma en cuenta de alguna manera. El enunciado,
pues, ocupa una determinada posicién en la esfera dada de la comunica-
cién discursiva en un problema, en un asunto, etc. Uno no puede determi-
nar su propia postura sin correlacionarla con las de otros. Por eso cada
enunciado estd Heno de reacciones —respuestas de toda clase dirigidas ha-
cia otros enunciados de la esfera determinada de la comunicacién discur-
siva—. Estas reacciones tienen diferentes formas: enunciados ajenos pue-
den ser introducidos directamente al contexto de un enunciado, o
pueden introducirse solo palabras y oraciones aisladas que en este caso re-
presentan los enunciados enteros, y tanto enunciados. enteros como pala-
bras aisladas pueden conservar su expresividad.ajena, pero también pue-
den sufrir un cambio de acento (ironia, indignacion, veneracion, etc.):
Los enunciados ajenos pueden ser representados con diferente grado de
revaluacién; se puede hacer referencia a ellos como opiniones bien cono-
cidas por el interlocutor, pueden sobreentenderse calladamente, y la reac-
cién de respuesta puede reflejarse tan sélo en la expresividad del discurso
propio {seleccién de recursos lingtisticos y de entonaciones que no sc de-
termina por el ohjeto del discurso propio sino por el enunciado ajeno
acerca del mismo objeto). Este tltimo caso es muy tipico e importante: en
muchas ocasiones, la expresividad de nuesiro enunciado se determina no
Unicamente (a veces no tanto) por el objeto y el sentido del enunciado
sino también por los enunciados ajenos emitidos acerca del mismo tema,
por los enunciados que contestamos, con los que polemizamos; son ellos
los que determinan también la puesta en relieve de algunos momenios, las
réiteraciones, la seleccidn de expresiones mds duras (o, al contrario, mds
suaves), asi como el tono desafiante (o conciliatorio), etc. La expresividad
de un enunciado nunca puede ser comprendida y explicada hasta el fin s
se toma en cuenta nada mis su objeto y su sentido. La expresividad de un
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enunciado siempre, en mayor o menor medida, contesia, es decir, expresa
la acdtud del hablante bacia los enunciados ajenos, y no tinicamente su ac-
titud hacia el objeto de su propio enunciado.” Las formas de las reaccio-
nes-respuesta que llenan el enunciado son sumamente heterogéneas y
hasta el momento no se han estudiado en absoluto. Estas formas, por su-
puesto, se diferencian entre si de una manera muy tajante segin las esfe-
ras de actividad y vida humana en las que se realiza la comunicacién dis-
cursiva. Por mds monolégico que sea un enunciado (por ejemplo, una
obra cientifica o filos6fica), por mis que se concentre en su objeto, no
puede dejar de ser, en cierta medida, una respuesta a aquello que ya se
dijo acerca del mismo objeto, acerca del mismo problema, aunque el ca-
racter de respuesta no recibiese una expresion externa bien definida: ésta
se manifestaria en los matices del sentido, de la expresividad, del estilo, en
los detalles mis finos de la composicién, Un enunciado estd lleno de mati-
ces dialdgicos, y sin tomarlos en cuenta es imposible comprender hasta el
final el estilo del enunciado. Porque nuestro mismo pensamiento {(filosd-
fico, cientifico, artistico) se origina y se forma en el proceso de interac-
cién y lucha con pensamientos ajenos, lo cual no puede dejar de reflejarse
en la forma de la expresion verbal del nuestro. _

Los enunciados ajenos y las palabras aisladas ajenas de los que nos hacemos
conscientes como ajenos y que separamos como tales, al ser introducidos en
nuestro enunciado le aportan algo que aparece como irracional desde el
punto de vista del sistema de la lengua, particularmente desde el punto de
vista de la sintaxis. Las interrelaciones entre el discurso ajeno introducido y el
resto del discurso propio no tienen analogia alguna con las relaciones sintdc-
ticas que se establecen dentro de una unidad sintictica simple o compleja, ni
tampoco con las relaciones temdticas entre unidades sintdcticas no vinculadas
sinticticamente dentro de los limites de un enunciado. Sin embargo, estas in-
terrelaciones son andlogas (sin ser, por supuesto, idénticas) a las relaciones
que se dan entre las réplicas de un didtogo. La entonacién que aisla el dis-
curso ajeno (y que se representa en el discurso escrito mediante comillas) es
un fenémeno aparte: es una especie de trasposicién del cambio de los sujetos dis-
cursivos dentro de un enunciado. Las fronteras que se crean con este cambio
son, en este caso, débiles y especificas; la expresividad del hablante penetra a

* La entonacién es sobre todo 1a que es especialmente sensible y siempre estd
dirigida al contexto.
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través de estas fronteras y se extiende hacia el discarso ajeno, puede ser repre-
sentada mediante tonos irénicos, indignados, compasivos, devotos {esta ex-
presividad se traduce mediante la entonacioén expresiva, y en el discurso es-
crito la adivinamos con precisién y la sentimos gracias al contexto que
enmarca el discurso ajeno o gracias a Ia situacién extraverbal que sugiere un
matiz expresivo correspondiente). El discurso ajeno, pues, posee una expresi-
vidad doble: la propia, que es precisamente la ajena, y la expresividad del
enunciado que acoge el discurso ajeno. Todo esto puede tener lugar, ante
todo, allf donde el discurso ajeno (aunque sea una sola palabra que adquiera
el valor de enunciado entero) se cita explicitamente y se pone de relieve (me-
diante comillas): los ecos del cambio de los sujetos discursivos y de sus interre-
laciones dialégicas se perciben en estos casos con claridad. Pero, ademds, en
todo enunciado, en un ¢xamen mds detenido realizado en las condiciones
concretas de la comunicacién discursiva, podemos descubrir toda una serie
de discursos ajenos, semiocultos o implicitos y con diferente grado de otre-
dad. Por eso un enunciado revela una especie de surcos que representan ecos
lejanos y apenas perceptibles de Ios cambios de sujetos discursivos, de los ma-
tices dialdgicos y de marcas limitrofes sumamente debilitadas de los enuncia-
dos que llegaron a ser permeables para Ia expresividad del autor. Fl enun-
ciado, asi, viene a ser un fenémeno muy complejo que- manifiesta una
multiplicidad d¢ planos. Por supuesto, hay que analizarlo no aisladamente y
no s6lo en su relacién con el autor (el hablante) sino como eslabon en la ca-
dena de la comunicacién discursiva y en su nexo con otros enunciados rela-
cionados con €l (estos nexos suelen analizarse tinicamente en el plano temd-
tico y no discursivo, es decir, composicional y estilistico). .

Cada enunciado aistado representa un eslabdn en Ia cadena de Ia comunica-
cién discursiva. Sus fronteras son precisas y se definen por el cambio de los su-
jetos discursivos (hablantes), pero dentro de estas fronteras, el enunciado, de
manera semejante a la ménada de Leibniz, refleja el proceso discursivo, los
enunciados ajenos y, ante todo, los eslabones anteriores de la cadena (a veces
los mds proximos, a veces —en las esferas de la comunicacién cultural— muy le-

janos).13 . _ S

Fl objeto del discurso de un hablante; cualquiera sea el objeto, no Hega a tal
por primera vez en este enunciado, y el hablante no es el primero que lo
aborda, El objeto del discurso, por decirlo asi, va se encuentra hablado, discu-
tido, vislumbrado y valorado de las maneras mds diferentes; en él se cruzan,
convergen y se bifurcan varios puntos de vista, visiones del mundo, tendencias.

El hablante no es un Addn biblico que tenia que ver con objetos virgenes, ain
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no nombrados, a los que debia poner nombres. Las concepciones simplifica-
das acerca de la comunicacion como base légica y psicolégica de la oracién ha-
cen recordar a este witico Adén. En la mente del hablante se combinan dos
concepciones (o, al contrario, se desmembra una concepcidon compleja en dos
simples) cuando pronuncia oraciones como las siguientes: “el sol alumbra”, “la
hierba es verde”, “estoy sentado”, etc. Las oraciones semejantes son, desde
luego, posibles, pero o bien se justifican y se fundamentan por el contexto de
un enunciado completo que Ias incluye en una comunicacién discursiva como
réplicas de un didlogo, de un articulo de difusién cientifica, de una explica-
cién del maestro en una clase, etc., o bien, si son enunciados conclusos, tienen
alguna justificacién en la situacién discursiva que Ias introduce en la cadena de
Ia comunicacién. En la realidad, todo enunciado, aparte de su objeto, siempre
contesta (cn un sentido amplio) de una u otra manera a los enunciados ajenos
que le preceden. El hablante no es un Adén, por lo tanto €l objeto mismo de
su discurso se convierte inevitablemente en un foro donde se encuentran opi-
niones de los interlocutores directos (en una pldtica o discusién acerca de cual-
quier suceso cotidiano) o puntos de vista, visiones del mundo, tendencias, te-
orias, etc. {en Ja esfera de Ia comunicacién cultural). Una visién del mundo,
una tendencia, un punto de vista, una opinién, siempre poseen una expresién
verbal. Todos ellos representan discurso ajeno (en su forma personal o imper-
sonal), y éste no puede dejar de reflejarse en el enunciado. ¥l enunciado no
esta dirigido tnicamente a su objeto, sino también a discursos ajenos acerca de
este tltimo. Pero la alusién mis ligera a un ennnciado ajeno confiere al dis-
curso un caracter dialégico que no le puede dar ningiin tema puramente obje-
tual. [a actitud hacia el discurso ajeno difiere por principio de la actitud hacia
<l objeto, pero siempre aparece acompafiando a este tltimo. Lo repetimos: el
enunciado es un eslabon en la cadena de la comunicacién discursiva y no
puede ser separado de los eslabones anteriores que lo determinan por dentro
y por fuera gencrando en €l reacciones de respuesta y ecos dialégicos.

Pero un enunciado no sélo esti relacionado con los eslabones anteriores,
sino también con los eslabones posteriores de la comunicacién discursiva,
Cuando el enunciado estd en la etapa de su creacién por el hablante, estos
tltimos, por supuesto, alin no existen. Pere el enunciado se construye desde
el principio tomando en cuenta las posibles reacciones de respuesta para las
cuales precisamente se construye. El papel de los otros, como ya sabemos, es
sumamente importante. Ya hemos dicho que estos otros, para los cuales mi
pensamiento se vaelve tal por primera vez (y por o mismo) no son oyentes
pasivos sino los activos participantes de la comunicacién discursiva. Fl ha-
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blante espera desde el principio su contestacién y su comprensién activa.
Todo €l enunciado se construye en vista de la respuesta.

Un signo importante {constitutivo) del cnunciado es su orientacién hacia al-
guien, su propiedad de estar destinado. A diferencia de las unidades significan-
tes de la lengua —palabras y oraciones— que son impersonales, no pertene-
cen a nadie y a nadie estin dirigidas, el enunciado tiene autor (y, por
consiguiente, una expresividad, de lo cual ya hemos hablado) y destinatario.
Fl destinatario puede ser un participante ¢ interlocutor inmediato de un did-
logo cotidiano, puede representar un grupo diferenciado de especialistas en
alguna esfera especifica de la comunicacién cultural, o bien un publico mis o
menos homogéneo, un pueblo, contemporineos, partidarios, opositores o
enemigos, subordinados, jefes, inferiores, supcriores, personas cercanas o aje-
nas, etc.; también puede haber un destinatario absolutamente indefinido, un
otro no concretizado (en toda clase de enunciados monoldgicos de tipo emo-
cional) —y todos estos tipos y conceptos de destinatario se determinan por la
esfera de la praxis humana y de la vida cotidiana a la que se refiere el enun-
ciado—. La composicién y sobre todo el estilo del enunciado dependen de un
hecho concreto: a quién estd destinado el enunciado, cémo el hablante (o ¢l
escritor) percibe y se imagina a sus destinatarios, cudl es la fuerza de su in-
fluencia sobre ¢l enunciado. Todo género discursivo en cada esfera de la co-
municacién discursiva posee su propia concepcién del destinatario, la cuallo
determina como tal. !

Fl destinatario del enunciado puede coincidir personalmente con aquel {o
aquellos) a quien responde el enunciado. En un didlogo cotidiano o en una
correspondencia tal coincidencia personal es comiin: el destinatario es a
quien yo contesto y de quien espero, a mi turno, una respuesta. Pero en los
casos de coincidencia personal, un solo individuo.cumple con dos papeles,
v lo que importa ¢s precisamente esta diferenciacién de roles. El enunciado
de aquel a quien contesto (con quien estoy de acuerdo o a quien estoy re-
futando, o cumplo su orden, o tomo nota, etc.} ya existe, pero su contesta-
cién (o su comprensién activa) ain no aparece. Al construir mi enunciado;
yo trato de determinarla de una manera activa; por otro lado, intento adivi-
nar esta contestacién, y la respuesta anticipada a su vez influye activamente
sobre mi enunciado (esgrimo objeciones que estoy presintiendo, acudo a
todo tipo de restricciones, etc.). Al'hablar, siempre tomo en cuenta el fondo
aperceptivo de mi discurso que posee mi destinatario: hasta qué punto co-
noce la situacién, si posee o no conocimientos especificos de la esfera comu-
nicativa cultural, cudles son sus opiniones y convicciones, cudles son sus pre-
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juicios (desde mi punto de vista), cuiles son sus simpatias y antipatias; todo
esto determinari la activa comprensidon-respuesta con que él reaccionari a
mi enunciado. Este tanteo determinard también el género del enunciado, la
seleccidén de procedimientos de estructuracion y, finalmente, Ia seleccién de
los recursos linglisticos, es decir, €l estilo del enunciado. Por ¢jemplo, los
géneros de la literatura de difusidn cientifica estdn dirigidos a un lector de-
terminado con cierto fondo aperceptivo de comprensién-respuesta, a otro
lector se dirigen los libros de texto y a otro, ya totalmente distinto, las inves-
tigaciones especializadas, pero todos estos géneros pueden tratar un mismo
tema. En estos casos es muy ficil tomar en cuenta al destinatario y su fondo
aperceptivo, y la influencia de aquél sobre la estructuracion del enunciado
también es muy sencilla: todo se reduce a la cantidad de sus conocimientos
especializados. .

Puede haber casos mucho mas complejos. El hecho de prefigurar al des-
tinatario y su reaccion de respuesta a menudo presenta muchas facetas que
aportan un dramatismo interno muy especial al enunciado (algunos tipos
de didlogo cotidiano, cartas, géneros autobiogrificos y confesionales). En
1os géneros retéricos, estos fenémenos tienen un caricter agudo, pero més
bien externo. La posicién social, el rango y la importancia del destinatario
se reflejan sobre todo en los enunciados que pertenecen a la comunicacion
cotidiana y a la esfera oficial. Dentro de la sociedad de clases, y sobre todo
dentro de los regimenes estamentales, se observa una extraordinaria dife-
renciacién de los géneros discursivos y de los estilos que les corresponden,
en relacidn con el titulo, rango, categoria, fortuna y posicién social, edad
del hablante (o escritor) mismo. A pesar de la riqueza en la diferenciacién
tanto de las formas principales como de los matices, estos fendémenos tie-
nen un caracter de cliché y externo: no son capaces de aportar un drama-
tismo profundo al enunciado. Son interesantes tan sélo como ejemplo de
una bastante obvia pero instructiva expresién de la influencia que ejerce el
destinatario sobre la estructuracién y el estilo del enunciado.”

* Citaré la correspondiente observacién de Gégol: “No es posible calcular todos
los matices y finezas de nuestro trato [...]. Hay conocedores tales que
hablardn con un terrateniente que posee doscientas almas de un modo muy
diferente del que usardn con uno que tiene trescientas, y el que tiene
tresctentas recibird, a su vez, un trato distinto del que disfruta un propietario
de quinientas, mientras que con este dltimo tampoco hablarin de 1a misma
manera que con uno que posee ochocientas almas; en una palabra, se puede
ascender hasta un millén, y siempre habra matices” (Almas muertas, cap. 3).
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Matices mas delicados de estilo se determinan: por el cardcter y el
grado de intimidad entre el destinatario y el hablante, en diferentes gé-
neros discursivos familiares, por una parte, e intimos por otra. Aunque
existe una diferencia enorme entre los géneros familiares e intimos y entre
sus estilos correspondientes, ambos perciben a su destinatario de una ma-
nera igualmente alejada del marco de las jerarquias sociales y de las con-
venciones. Esto genera una sinceridad especifica propia del discurso, que en
los géneros familiares a veces llega hasta el cinismo. En los estilos intimos
esta cualidad se expresa en la tendencia hacia una especie de fusién com-
pleta entre el hablante y el destinatario del discurso. En el discurso fami-
Har, gracias a la abolicién de prohibiciones y convenciones discursivas se
vuelve posible un enfoque especial, extraoficial y libre de la realidad.” Es
por eso que los géneros y estilos familiares pudieron jugar un papel tan po-
sitivo durante el Renacimiento, en la tarea de la destruccidon del modelo
oficial del mundo, de cardcter medieval; también en otros periodos,
cuando se presenta la tarea de la destruccién de los estilos y las visiones del
mundo oficiales y tradicionales, los estilos familiares adquieren una gran
importancia para la literatura. Ademds, la familiarizacién de los estilos abre
camino hacia la literatura a los estratos de Ia lengua que anteriormente se
encontraban bajo prohibicién. La importancia de los géneros y estilos fami-
liares para la historia de la literatura no se ha apreciado lo suficiente hasta
¢l momento. Por otra parte, los géneros y estilos intimos se basan en una
maxima proximidad interior entre el hablante y el destinatario del discurso
(en una especie de fusion entre ellos como limite). El discurso intimo estd
compenetrado de una profunda confianza hacia el destinatario, hacia su
consentimiento, hacia la delicadeza y la buena intencion de su compren-
sién de respuesia. En esta atmdsfera de profunda confianza, el hablante
abre sus profundidades internas. Esto determina una especial expresividad
y una sinceridad interna de estos estilos (a diferencia de la sinceridad de la
plaza priblica que caracteriza los géneros familiares). Los géneros y estilos
familiares e intimos, hasta ahora muy poco estudiados, revelan con mucha
claridad la dependencia que el estilo tiene con respecto a la concepcién y
Ia comprensién que ¢l hablante posee de su destinatax_‘io (es decir, cémo
concibe su propio cnunciado), asi como de la idea que tiene de su com-

* Este estilo se caracteriza por una sinceridad de plaza piiblica, expresada en
voz alta; por el hecho de Hamar las cosas por si nombre,
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prension de respuesta. Estos estilos son los que ponen de manifiesto 1a es-
trechez y ¢l enfoque erréneo de Ia estilistica tradicional, que trata de com-
prender y definir el estilo tan sélo desde el punto de vista del contenido ob-
jetival (de sentido) del discurso y de la expresividad que aporte el hablante
en relacidén con este contenido. Sin tomar en cuenta la actitud del hablante
hacia el otro y sus enunciados (existentes y prefigurados), no puede ser
comprendido el género ni el estilo del discurso. Sin embargo, los estilos lla-
mados neutrales u objetivos, concentrados hasta el médximo en el objeto de
su exposicién y, al parecer, ajenos a toda referencia al otro, suponen, de to-
das maneras, una determinada concepcidn de su destinatario. Tales estilos
objetivos y neutrales seleccionan los recursos lingtiisticos no sélo desde el
punto de vista de su educacién con el objeto del discurso, sino también
desde el punto de vista del supuesto fondo de percepcién del destinatario
del discurso, aungue este fondo se prefigura de un modo muy general y
con la abstraccién médxima en relacién con su lado expresivo (la expresivi-
dad del hablante mismo es minima en un estilo objetivo). Los estilos neu-
trales y objetivos presuponen una especie de identificacién entre el desti-
natario y el hablante, la unidad de sus puntos de vista, pero esta
homogeneidad y unidad se adquieren al precio de un rechazo casi total de
la expresividad. Hay que apuntar que el cardcter de los estilos objetivos y
neutrales (y, por consiguiente, la concepcién del desiinatario que los fun-
damenta) es bastante variado, segin las diferentes zonas de la comunica-
cién discursiva.. _ . .

El problema de Iz concepcién del destinatario del discurso (cémo lo
siente y se lo figura el hablante o el escritor) tiene una enorme importan-
cia para la historia literaria. Para cada época, para cada corriente literaria
o estilo literario, para cada género literario dentro de una época o una es-
cuela, son caracteristicas determinadas concepciones del destinatario de
la obra literaria, una percepcién y comprensién especificas del lector,
oyente, publico, pueblo. Un estudio histérico del cambio de tales concep-
ciones es una tarea interesante e importante. Pero para su elaboracién
productiva lo que hace falta es Ia claridad teérica en el mismo plantea-
miento del problema. _

Hay que sefialar que al lado de aquellas concepciones y percepciones rea-
les del destinatario que efectivamente determinan ¢l estilo de los enunciados
(obras), en la historia de la literatura existen ademds Ias formas convenciona-
les y semiconvencionales de dirigirse hacia los lectores, oyentes, descendien-
tes, etc., del mismo modo en que junto con el autor real existen las image-
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nes convencionales y semiconvencionales de autores ficticios, de editores, de
narradores de todo tipo. La enorme mayoria de los géneros literarios son gé-
neros secundarios y complejos que se conforman a los géneros primarios
transformados de las maneras mds variadas (réplicas de didlogo, narraciones
cotidianas, cartas, diarios, protocolos, etc.). Los géneros secundarios dela co-
municacién discursiva suelen representar diferentes formas de la comunica-
cién discursiva primaria. De alli que aparezcan todos los personajes conven-
cionales de autores, narradores y destinatarios. Sin embargo, la obra mas
compleja y de miltiples planos de un género secundario viene a ser en su fo-
talidad, y como totalidad, un enunciado tinico que posee un autor real. El ca-
racter dirigido del enunciado es su rasgo constitutivo, sin el cual no existe ni
puede existir. Las diferentes formas tipicas de este caricter, y las diversas con-
cepciones tipicas del destinatario, son Ias particularidades constitutivas que
determinan la especificidad de los géneros discursivos. .

A diferencia de los enunciados y de los géneros discursivos, las unidades
significantes de la lengua (palabra y oracién) por su misma naturaleza care-
cen de ese cardcter destinado: no pertenecen a nadie y no estin dirigidas a
nadie. Es mas, de suyo carecen de toda actitud hacia el enunciado, hacia Ia
palabra ajena. Si una determinada palabra u oracién estd dirigida hacia ak
guien, estamos frente a un enunciado concluso, y el cardcter destinado no
les pertenece en cuanto unidades de la lengua, sino en cuanto enunciados.
Una oracién rodeada de contexto adquiere un cardcter destinado tan s6lo
mediante la totalidad del enunciado, siendo su parte constitutiva (ele-
mento).”

La lengua como sistemna posee una enorme reserva de recursos puramente
lingiiisticos para expresar formalmente el vocativo: medios léxicos, morfols-
gicos (los casos correspondientes, los pronombres, las formas personales del
verbo), sintacticos (diferentes modelos y modificaciones de oracién). Pero el
cardcter dirigido real lo adquieren aquellos recursos iinicamente dentro de
la totalidad de un enunciado concreto. Y la expresién de este cardcter diri-
gido nunca puede ser agotada por aquellos recursos lingiiisticos (gramatica-
les) especiales. Estos recursos pueden estar ausentes, y sin embargo el enun-
ciado podri reflgjar de un modo muy agudo la influencia del destinatario y
su reaccién prefigurada de respuesta. La seleccién de todos los medios lin-

* Sefialemos que las oraciones interrogativas e imperativas suelen figurar
como enunciados conclusos en sus géneros discursivos correspondientes.
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giiisticos se realiza por el hablante bajo una mayor o menor influencia del
destinatario y de su respuesta prefigurada.

Cuando se analiza una oracién aislada de su contexto, las huellas del caric-
ter destinado y de la influencia de la respuesta prefigurada, los ecos dialégi-
cos producidos por los enunciados ajenos anteriores, el rastro debilitado del
cambio de los sujetos discursivos que habian marcado por dentro el enun-
ciado se borran, se pierden, porque son ajenos a la oracién como unidad de
Ja lengua. Todos estos fendmenos estan relacionados con la totalidad del
enunciado, y donde esta totalidad sale de la vision del analista, alli mismo
aquéllos dejan de existir para éste. En esto consiste una de las causas de Ia es-
trechez de la estilistica tradicional que ya hemos sefialado. El andlisis estilis-
tico que abarca todas las facetas del estilo es posible tan sélo como analisis de
1a totalidad del enunciado y tinicamente dentro de aguella cadena de la co-
municacion discursiva cuyo eslabin inseparable representa este enunciado.

NOTA ACLARATORIA

Trabajo escrito en 1952-1958 en Saransk; fragmentos publicados en Literaturnaia uchioba
{1978, ndm. 1, pp. 200-219). o

Elfenémeno de los géneros discursivos fue investigado por Baj tin ya en fos trabajos de
la segunda mitad de los afios veinte. En el libro Marksizm { filosofia iazyke (Leningrado,

192%; en lo sucesivo se cita segiin la segunda edicion, 1930; ef texto principal del libro

. pertenece a Bajtin, pero el libro fue publicado bajo el nombre de V. N. Voldshinov) se

apunta un programa para el estudio de “los généros de las actuaciones discursivas en la
vida y en la creacién ideolégica, con la deteyminacién de 12 interaccion discursiva” (p. 98)
y “partiendo de ahi, una revisién de las formas del lenguaje en su acostumbrado trata-
miento lingtifstico”™ (4d. ). Allf misino s da una breve descripcidn de los “géneros cotidia-
nos” de la comunicacién discursiva: “Una pregunta concluida, una exclamacién, una or-
den, una stiplica, representan los casos mads tipicos de enunciados cotidianos, Todos ellos
(sobre todo aquellos tales como sdplica y orden) exigen un complemento extraverbal, asi
como un enfoque asimismo extraverbal. El mismo tipo de conclusion de estos pequenos
géneros cotidianos se determina por [a friccion de 1a palabra'sobre el medio extralingiiis-
tico y sobre la palabra ajena (la de otras personas). [...] Tocjai _s.ituacién cotidiana estable
posee una determinada organizacidn del auditorio y, asi, un pequetio repertorio de pe-
quenos géneros cotidianos (pp. 98-99),

Una amplia representacién del género como de una realidad de la comunicacién hu-

mana (de tal modo que los géneros literarios se analizan como géneros discursivos, y la
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serie de los 1iltimos se define en los limites que comprenden desde una réplica cotidiana
hasta una novela de varios tomos) se relaciona con la importancia excepcional que Bajtin
atribufa, en la historia de la literatura y de la cultura, a la categoria del género como por
tadora de las tendencias “mds estables y seculares” del desarrollo literario, como “repre-
sentante de la memoria creadora en el proceso del desarrollo literario” (Problemy postiki
Dostoievskogo, pp. 178-179). Cfi. un juicio que desplaza las acostumbradas nociones de los
estudios literarios: “Los historiadores de la literatura, lamentablemente, suelen reducir
esta lucha de la novela con otros géneros, y todas las manifestaciones de la novelizacién,
alavidaylalucha de las corrientes literarias. [...} Detrds del ruido superficial del proceso
literario no ven los grandes e importantes destinos de laliteratura y del lenguaje, cuyos
motores principales son ante todo los géneres, mientras que las corrientes y las escuelas
son apenas héroes secundarios” (Voprosy literatury © estetiki, p. 451).

Entre los afios cincuenta y setenta, Bajtin planeaba escribir un libro bajo et titulo
Zhanri rechi; el presente trabajo representa apenas un eshozo de aquel trabajo jamas rea-

lizado.

1 La doctrina de Saussure se basa en la distincién entre Ia lengua como sis-
terna de signos y formas mutuamente relacionadas que determinan
normativamente todo acto discursivo (este sistemna es objeto especifico de 1a
linghistica) y el habla como realizacién individual de la lengua. La doctrina
de Saussure fue analizada por Bajtin en el libro Marksizm i filosofia iazyka
como una de las dos principales corrientes de [a fitosoffa del lenguaje (el
objetivismo abstracto), de las cuales separa el autor su propia teorfa del
enunciado.

2 El behaviorismao o conductismo es una corriente de la psicologia actual que
analiza la actividad psiquica del hombre basindose en las reacciones exter
nas y gue considera la conducta humana como sistema de reacciones a los
estimulos exiernos ex el plano del momento presente, La linglistica des-
criptiva norteamericana, cuyo méximo representante; Leonard Bloomfield,
se guiaba por el esquema “estimulo-respuesta” al describir el proceso dis-
cursivo, s¢ orienta por esta corriente de psicologia. )

3 La escuela de Vossler, en Ia cual se destaca sobre todo Leo Spitzer, cuyos
libros menciona Bajtin en varios de sus trabajos, es caracterizada por el
autor como “una de las corrientes mds poderosas del pensamiento filosé- -
fico y lingtiistico actuzal”. Para la escuela de Vossler, la realidad lingiifstica es
la constante actividad creadora efectuada mediante los actos discursivos
individuales; la creacién lingfiistica se asemeja, segiin ellos, a la creac’6n
literaria, yIa estilistica es para ellos la disciplina linghistica principal; el
enfoque vossleriano del lenguaje se caracteriza por la primacia de la estilis-
tica sobre la gramatica, por la primacia de! punto de vista del hablante
(frente a la primacia del punto de visia del oyente, segin Ia lingiifstica saus-:
sureana) y la primacfa de la funcién estética. La estética de la creacion verbal
de Bajtin, en una serie de momentos importantes, se aproxima a la escuela
de Vossler (mientras que rechaza el “objetivismo abstracto” de la lingfiistica
en mayor medida), ante todo en €l enfoque del enunciado como una reali-
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dad concreta de la vida de la lengua; sin embargo, la teoria de la palabra de
Bajtin diverge del punto de vista vossleriano en cuanto al cardcter indivi-
dual del enunciado, y subraya el momento de la “socializacién interna” en
la comunicacién discursiva, aspecto fijado en los géneros discursivos. De
este modo, la misma idea de los géneros discursivos separa a la translingiifs-
tica bajtiniana tanto de la corriente sausaureana como de la vossleriana
dentro de la filosofia del lenguaje.

F. de Saussure, Curso de lingiiistica general, Buenos Aires, 1973, p. 57.

F. Brunot, Histoire de Lo lengue francaise des ovigines & 1900, 10 tomos, Parfis,
1905-1943.

F. de Saussure, op. cit.

La frase, como fendémeno lingiiistico de indole distinta frente a la oracién,
s¢ fundamenta en los trabajos del lingiiista ruso -——que pertenecia a la
escuela de Ginebra y que también participé en las actividades del Circulo
de Praga— E. O, Karcevski. La frase, a diferencia de la oracién, “no tiene su
propia estructura gramatical. Pero posee una estructura fénica que consiste
en su entonacién. Es precisamente la entonacion la que constituye la frase”
(8. Karcevskij, “Sur la phonologie de la phrase”, en Travaux du Cercle linguis-
tique de Prague, 4, 1931, p. 190). “La oracién, para realizarse, debe adquirir
la entonacién de frase {...] La frase es la funcion del didlogo. Es 1a unidad
de intercambio entre los interlocutores” (S. Karcevskij, “Sur la parataxe et
la syntaxe en russe”,cn Cahiers Ferdinand de Saussure, 7, 1948, p. 34).

A. A Shdjmatov definia la “comunicacién” como acto de pensamiento que
viene a ser base psicolégica de la oracién, eslabén de enlace “entre la psi-
quis del hablante y la manifestacién suya en la palabra a la que se dirige”™
(A. A. Shajmatov, Sinlalksis russhogo iazyha, Leningrado, 1941, pp. 19-20).

La entonacién expresiva como la expresién mds pura de la evaluacién en ¢l
enunciado y como su indicio constructivo més importante se analiza deta-
Nadamente por M. Bajtin en una serie de trabajos de la segunda mitad de la
década de 1920. “La entonacidn establece una estrecha relacién de 1a pala-
bra con el contexto extraverbal: la entonacion siempre se ubica sobre lo fronlera
entre lo verbal y lo no verbal, de lo dicho y lo no dicho. En la entonacién, la pala-
bra se conecta con 1a vida. Y ante todo es en la entonacién donde el
hablante hace contacto con los oyentes: la entonacidn es social par exce-
ifence” (V. N. Voléshinov, “Slovo v zhizni i slovo v poezii”, Zvezda, 1926, nam.
6, pp. 252-253). Cfr. también: “Es precisamente este ‘tono’ (entonacién) lo
que conforma la ‘musica’ (sentido general, significado general) de todo
enunciado. La situacién y el auditorio correspondiente determinan ante
todo fa entonacidn y a través de ella realizan la seleccidn de las palabras y
su ordenamiento, a través de ella llenan de sentido al enunciado entero”
(V. N. Voloshinov, “Konstrutsia vyskazyvania”, en Literaturnaia uchioba, 1930,
i, 3, pp. 77-78).

10 Jenofonte, Andbasis.

11

En Marksizm i filosofia iazyha, €l sentido concreto del enunciado se determina
terminolégicamente como su “tema”; “El tema del enunciado en la realidad
es individual e irrepetible como €l enunciado mismo [...} El significado, a
diferencia del tema, representa todos los momentos del enunciado que son
repetibles ¢ idénticos a sf mismos en todas las repeticiones. El tema del enun-
ciado es en realidad indisoluble. El significado del enunciado, 2l contrario,
se descompone en una serie de significados que corresponden a los elemen-
tos de la lengua que lo conforman” (pp. 101-102},
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12 El “experimento estilistico” que consiste en la “invencidn artificial de
variantes estilisticas para un texeo” fue un artificio metodolégico aplicado
por A. M. Peshkovski para el andlisis del discurso literario (A. M. Pes-
hkovski, Voprosy metodiki rodnogo iazyka, linguistiki { stilistiki,
Mosct-Leningrada, 1930, p. 133).

13 Cfr. las ideas del autor acerca de los “contextos lejanos” en'el 1iltimo ensayo
de la presente edicién.

6. El problema del texto
en la lingitistica, la filologia
y otras ciencias humanas

ENSAYO DE ANALISIS FILOSOFICO.

Hemos de definir nuestro andlisis como filoséfico gracias a consi-
deraciones de cardcter negativo: no se trata aqui de un analisis lingiistico, ni
filoséfico, ni histérico-literario, ni de algin otro tipo especializado. Las con-
sideraciones positivas son las siguientes: nuestra investigacion se desenvuelve
en zonas fronterizas, es dcéir, sobre los limites entre todas las disciplinas
mencionadas, en sus empalmes y cruces, ) .

El texto (escrito y oral} como dato primario de todas las disciplinas men-
cionadas y de todo pensamiento humanistico y filolégico en general (incluso.
del pensamiento teoldgico y filoséfico en sus origenes). El texto es la tinica
realidad inmediata (realidad del pensamiento y de la vivencia) que viene a
ser punto de partida para todas estas disciplinas y este tipo de pensamiento.
Donde no hay texto, no hay objeto para la investigacion y el pensamiento.

El texto “sobreentendido”. Si interpretamos la nocién del texto amplia-
mente, como cualquier conjunto de signos coherente, entonces también Ia
critica de arte {critica de muisica, teorfa e historia de artes figurativas) tiene
que ver con textos (obras de arte). Se trata del pensamiento acerca del pen-
samiento, del discurso acerca del discurso, del texto acerca de los textos. En
esto consiste la diferencia radical de nuestras disciplinas {ciencias humanas)
frente a las ciencias naturales, aunque agui no existen fronteras absolutas e
impenetrables. El pensamiento humanistico se origina como pensamiento
acerca de las ideas, voluntades, manifestaciones, expresiones, signos ajenos,
detris de los cuales estin las revelaciones divinas o humanas (leyes de los so-
beranos, mandamientos de los antepasados, sentencias'y adivinanzas anéni-
mas, etc.). La definicién cientifica y la critica de los textos son fenémenos
mas tardios (significan toda una revolucién en el pensamiento humanistico;
la aparicién de la desconfianza).- Inicialmente existia la fe, que tan sélo exigia
comprension e énlerpretacién. Luego se recurre z los textos profanos, No tene-



